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RESUMO

Esta tese de doutorado procurou analisar exposic¢des voltadas a culturas africanas
e das diasporas negras. Nesta pesquisa formulamos questdes relacionadas a presenca de
matrizes culturais africanas e de referenciais simbdlicos que sustentem embates em torno
da diversidade cultural do patriménio brasileiro, trazendo a institui¢cbes culturais deste
género 0 compromisso com discursos e imagens por elas produzidos e transmitidos.
Neste sentido, 0s museus e instituicdes similares apresentam-se como chave no processo
de criacdo de imagens e imaginarios, devendo ser repensados seus contetdos e formas de

explicita-los em exposicdes.

O ocidente tem produzido referenciais simbdlicos acerca do continente africano,
dos povos que la viveram e ainda vivem, que em certo sentido tém contribuido para a
difusdo e manutencéo de estere6tipos acerca de culturas africanas, sendo criadas, também
idéias negativas sobre a presenca de negros nas culturas ocidentais, além de omissdes
importantes relacionadas a fundamentos da participacdo de homens e mulheres negros e

mesti¢os nas sociedades contemporaneas.

Consideramos tal recorréncia de imagens e sentidos como herangas de praticas
sociais que utilizaram exposi¢cbes ou outros meios de divulgacdo, em projetos de
construcdo de imaginarios sobre a “superioridade” de brancos em detrimento de outras
etnias. Neste trabalho, através de pesquisa de campo e documental, analisamos tais
processos de construgdes ideoldgicas no Brasil e Europa, tomando como exemplo

Portugal e sua proposta colonial imperialista.

Foram analisadas exposi¢cfes em museus nas cidades de Salvador-Ba e Recife-Pe,
identificando-se recorréncias no tratamento do tema em suas exposi¢des. Também foram
visitadas e analisadas exposigdes em Lisboa, Paris e Tervuren, onde identificamos novas

formas de construcéo de discursos sobre culturas africanas e suas inser¢des no ocidente.

PALAVRAS CHAVE: Exposicdes; Culturas africanas; Diasporas negras; Museologia;

Imaginarios.



ABSTRACT

This doctor thesis analyzed various expositions linked to the issues of African
culture and the black diaspora. We discussed, within the research, questions related to
affirmations of identities and the search of symbolic references, which sustain the debate
of cultural diversity. Cultural institutions have to commit to these questions, as they
produce and transmit the scientific discussion and images. Museums and similar
institutions are key-players within the process of creating images and imaginaries, and
therefore its contents and its forms of presentation within the expositions should be
reconsidered.

The Occident produced symbolisms concerning the African continent, about the
people who lived and still live there. These symbolisms contributed to the distribution
and maintenance of stereotypes about this continent, including the creation of negative
ideas about the presence of black people in western societies, omitting important
contributions of black men and women, as well as people of mixed race (mesticos) to

contemporanean identities.

These recurring constructions of images and meanings are seen as heritages of
social practices that used expositions or other means of divulgation in order to construct
imaginaries about the white superiority and the decline of other ethnic groups. In this
thesis, we analyzed, through field and documental research, processes of construction of
ideologies, in Brazil and Europe. As an example, we analyzed the case of Portugal and its

imperial colonization project.

We analyzed expositions in museums in the city of Salvador-Bahia and Recife-
Pernambuco, identifying recurring similarities concerning the treatment of the issue
within these expositions. Other expositions visited and analyzed include Lisbon, Paris
and Tervuren, where new forms of how to discuss the issue of African cultures were

found, including their influences on and inclusion in the Western cultures.

Key words: Expositions, African Cultures, Black Diaspora, Museology, Imaginary.



(.-)

Minha negritude ndo é uma pedra, Sua insurdescéncia faz sofrer o clamor do dia.
Minha negritude ndo é uma belida de agua morta no olho sem vida da terra.
Minha negritude ndo é torre, nem catedral.

Ela desaparece na carne vermelha do solo.

Ela desaparece na carne ardente do céu.

Ela perfura a sombria humilhacdo de minha determinada perseveranca.

(...)

Vivam aqueles que nunca inventaram nada, aqueles que nunca exploraram nada,
aqueles que nunca domesticaram.

Mas que tomados, se entregam a esséncia de todas as coisas;
que, insensiveis as aparéncias, sdo tomados contudo pelo movimento de todas as coisas;
que, indiferentes ao domador, usufruem contudo os frutos doces da vida.

()

Aimé Cézaire. Cahier d’un retour au pays natal. In: C.L.R. James, Os Jacobinos negros.
Traducdo de Afonso Teixeira Filho. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2000. p.352-3.
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Introducéo

A elaboracdo de uma tese implica escolhas e caminhos a serem seguidos, sendo
importante a clarificacdo de possibilidades de tratamentos do tema em questdo. As
opcdes que realizamos, ao lado do desenvolvimento de cada etapa, incluindo os desafios,
obstaculos e resultados obtidos, definem o resultado final que é sempre uma das
possibilidades de tratamento e sintese, entre tantas outras possiveis, em relacdo ao tema
proposto. Nesta introducdo apresentamos pontos essenciais para o entendimento da

argumentacao desenvolvida.

Nos ultimos anos, experiéncias e reflexdes profissionais despertaram-me para a
necessidade de realizar pesquisas sobre a patrimonializacdo, preservagao e exposicdo de
sinais e evidéncias de culturas africanas e afro-brasileiras, no Brasil, pois ainda que
fortemente constituido por tradi¢@es culturais africanas — o que é passivel de ser afirmado
de norte a sul do territério nacional —, é perceptivel, no sistema de representacdes,
inclusive nas midias de comunicagdo e instituicbes culturais com destaque para 0s
museus, discursos e sinais sobre a presenca de herancas negras na formacdo da chamada
“cultura nacional” marcados pela repeticdao de lugares comuns, conceitos e preconceitos,
reduzindo e desqualificando a forca e a importancia da presencga de matrizes africanas
na construcdo das nossas formas de vida, trabalho, sensibilidades, etc.

Em diferentes contextos brasileiros, Escolas de Samba, Rodas de Capoeira,
Samba, Candomblé, Umbanda, Batuques, entre outras praticas culturais, sdo tratados e
apresentados em recortes turisticos e folclorizadores de contextos da cultura nacional,
tratados quase como eventos, camuflando a forca e o sentido dessas préaticas essenciais

da vida brasileira. Lembrados como fruto da acdo de uma maioria de excluidos, suas



bases - a partir das quais se operaram e continuam operando-se identidades, afirmando
lugares sociais e reelaborando relagbes interculturais — sofrem deslocamentos e
desviam pontos de confluéncias transculturais, levem a que se perder de vista
negociacOes, transformacdes, incorporacfes e inovacBes nas sociabilidades de tempos e

espacos brasileiros.

Exercicios de preservacdo e patrimonializacdo estdo relacionados a explicitacao
de elementos constituintes das culturas e a0 modo como matrizes culturais séo
historicamente construidas, sistematizadas e selecionadas, bem como formas pelas quais
cada sociedade pretende representar-se e identificar-se em  processos nos quais
abordagens e programas de preservagdo seguem caminhos que, na maioria das vezes,
reafirmam e reproduzem preconceitos em outras bases. Tendo o Brasil, em sua historia,
elites avidas por branqueamento e construcao de auto-imagens atravessadas pela presenca
de europeus, seus modos de vida e crencas, como lugares comuns em discursos marcados
por visdes eurocéntricas na formulagdo de uma pretensa “cultura nacional”, tendem para
deslocamentos e discriminagdes no que tange ao tratamento patrimonial de “culturas

negras” ou “culturas de negros”.

Acreditamos que a reflexdo sobre formas de tratamento e representacdo de
culturas, em museus e exposicoes, deve ser conduzida através de analises sobre como
determinadas categorias e idéias contribuiram, ao longo do tempo, para processos de
preservacao, exclusdo, ou maquiagem de dimensdes culturais indesejaveis a tais elites.
Dai, a necessaria insercdo de reflexbes sobre procedimentos preservacionistas nas
discussdes acerca do patrimbnio e sua importancia como potencial norteador de

identidades e construcao de imagens sobre povos, nagdes e memorias.

N&o podemos perder de vista que estamos falando de preservacdo de referéncias
culturais, de indicadores de processos culturais e ndo exatamente da preservacdo de
culturas. Ou seja, 0os processos de patrimonializacdo, na perspectiva da identificacao,
registro e mesmo apropriagdo de elementos da cultura material por acervos e colegdes
oficialmente instituidos, ndo implicam a preservacao destas culturas em si, mas podem e
devem contribuir para reflex6es sobre dimens@es sociais de tal producdo. Também devem

provocar olhares sobre pessoas e entidades relacionadas ao patrimdnio preservado e



exposto. A partir de tal olhar, devem provocar mudancgas de posturas e atitudes no que
diz respeito a definicdo e classificacdo de vida dos diversos grupos sécio-culturais, de
modo que haja ndo apenas qualificacdo no produto cultural, mas principalmente na vida
dos seus produtores’, o que vem tornando-se imperativo na sociedade brasileira

contemporanea.

Nessa pesquisa buscamos analisar formas de reproducdo de discursos sobre
culturas africanas e afro-brasileiras e suas relacbes com outras culturas, pensando nos
caminhos que determinadas instituicGes tém trilhado para responder demandas atuais da
sociedade, no sentido de melhor compreenderem os didlogos culturais e ainda
desvendarem préticas e estratégias de reproducdo de conceitos, idéias e manutencdo de
status no ambito dos jogos de poder que ocorrem e se estabelecem nas préaticas socio-

culturais.

Cultura, discursos e representacdes sdo, pois, eixos norteadores desta
investigagdo, com a qual pretendemos contribuir para o debate sobre modos de
construcdo de imagens no didlogo entre “nds” e “outros”, visando contribuir para
aprofundar o debate sobre o papel da Museologia e suas instituicdes no ambito da
producéo e difusdo cultural. Debate que j& vem sendo realizado ha algum tempo e que se
traduz em transformacgfes que observamos nos ultimos anos, em posturas e proposi¢ées

museolodgicas, em novos modos de produzir e difundir conhecimentos através dos

! Com este perfil podemos registrar o desenvolvimento do PACA - Programa de Apoio a Comunidades
Artesanais, desenvolvido pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, que em parceria com a
PETROBRAS, Programa Artesanato Solidario/Comunitas e SEBRAE, entre outras diversas parcerias
locais, j& desenvolveu acdes em mais de vinte polos de diversos estados do Brasil. No site do Museu do
Folclore Edson Carneiro, no Rio de Janeiro, encontramos a definicdo do programa: “O programa visa a
melhoria das condices de producdo e comercializagdo dos produtos, a preservacdo de tecnologias
tradicionais e a valorizagdo dos artesdos na sociedade brasileira. Enfatizando o saber tradicional enquanto
marca cultural distintiva de cada pélo artesanal, o programa atua com base no trabalho de pesquisa e
documentacdo. Em conjunto com a comunidade, sdo identificadas as principais necessidades para melhoria
das condicBes de producdo e comercializagdo — como a abertura de canais diretos de venda em centros
urbanos, adequacdo de espagos de producdo, apoio & organizagdo associativa —, buscando a autonomia
necessaria para a producdo do artesanato.” In: http://www.museudofolclore.com.br/ pesquisado em
09/01/2006.




indicadores culturais, nas revisdes que afetam as instituicbes em suas estruturas,

programas e exposicoes.

A questdo da representacdo de grupos culturais ditos “tradicionais” ou “nao
ocidentais”, em museus ou qualquer outro meio de difusdo, tem estado na ordem do dia
como resultado de maior acesso e participacdo de membros de tais grupos nos varios
niveis da sociedade, processo que produz pressdes que levam a necessidade de
redimensionamento de propostas e praticas institucionais, procurando garantir a
manutencdo e justificativa da existéncia de suas memdrias. Mas, também, é claro ainda
haver uma defasagem muito grande no que diz respeito a discursos afirmativos que
explicitem os valores de tais grupos para além de uma abordagem hierarquizada e
hierarquizante que define a cultura européia e norte-americana como parametros de

referéncia e entendimento do mundo.

O tema escolhido nesta tese reflete nossas pesquisas e trabalhos académicos nos
ultimos anos, como professor do curso de Museologia da Universidade Federal da Bahia -
UFBa, e professor convidado do Curso de Especializacdo em Museologia do Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo, bem como na coordenacdo do
Museu Afro-Brasileiro da UFBA e participa¢do na implantacdo do Museu Afro-Brasil, de
Sao Paulo, momentos sempre marcados pelo desafio de buscar respostas e solugdes a
questdo da producéo de conhecimento sistematizado e conseqiiente difusdo de referencias

culturais essenciais na dinamica e complexidade das culturas brasileiras.

Este trabalho constituiu-se em mais um desafio profissional, o de dar continuidade
a um processo que pretende ndo somente apresentar dados para reflexdo, mas se possivel,
e principalmente, contribuir para que transformacdes ideoldgicas e estruturais sejam

operadas em nossas mentalidades e instituicdes.

Seu objetivo concentra-se em analisar exposi¢cGes e museus que tratam/abordam
culturas africanas e afro-brasileiras, buscando apreender quais suas propostas conceituais,
planos museograficos, objetos e textos apresentados, identificando recorréncias e

auséncias de temas e categorias.

Inicialmente, optamos em observar apenas exposi¢cfes museoldgicas organizadas

em museus ou fora deles. No entanto, fomos encontrando experiéncias que nao se



enquadravam inteiramente na categoria “exposicdo museoldgica”, entendida como
resultante de uma cadeia operatdria e proposicdo técnica/conceitual implicada em um
programa institucional com preocupacdo preservacionista e acdes de salvaguarda e
comunicacdo. Tais exposicOes apesar de ndo terem a dimensdo total das acgdes
museoldgicas, tinham grande importancia como difusoras de conhecimentos e idéias, por

vezes mais ativas e visitadas que museus.

Consequentemente, observamos exposi¢cdes com os mais diversificados niveis de
interacdo com a museologia, desde aquelas realizadas dentro de um programa
museoldgico institucional, até outras que acontecem como atividades isoladas, sem
correspondéncia com um plano institucional museoldgico especifico. Do mesmo modo,
foi possivel perceber, nos exemplos estudados, desde exposi¢cGes que se apresentaram
como meio de realizacdo de uma agao/proposicdo institucional mais ampla, em que a
exposicdo funcionou como ferramenta e pretexto de um programa, até outras que se

justificaram em si mesmas, atuando como um “produto final”, um evento.

No que diz respeito a quantidade de instituicdes/exposicdes abordadas deve ser
esclarecido que a definicdo foi dificil, trazendo em si um paradoxo e por sua vez um
problema: ao pretender realizar uma pesquisa em busca de recorréncias e “padrbes” era
essencial que um numero razoadvel de exemplos fossem analisados, em um quantitativo
que permitisse vislumbrar repeticdes e recorréncias. Por outro lado, a ampliagédo do
universo de pesquisa traria consigo dificuldades metodoldgicas e de interpretacdo dos
dados, uma vez que acarretaria uma carga de trabalho e questdes de interpretacdo

impossiveis de serem tratados no &mbito de uma tese.

Por outro lado, mesmo com a reducgédo do universo de pesquisa, que ainda assim se
apresentou extenso, na medida em que foram se encaminhando os estudos, ndo foi
possivel verticalizar as andlises. Entendemos por verticalizacdo a analise de cada
instituicdo escolhida na perspectiva do processo museolégico como um todo,
considerando a cadeia operatdria que originou cada uma das exposi¢des e as logicas dos
processos de construcdo expografica. Para algumas das instituicbes que foram focos de
analise, a consideracdo do processo teria sido possivel, pois havia meios de acesso as

informagdes sobre seus processos museoldgicos, porém, para outras, ndo haveria



possibilidade de construcdo desta andlise, por isto, para aproximar as argumentacoes,
optamos apenas pela abordagem das exposi¢fes, com algumas informag6es de contexto,

quando possivel.

Queremos afirmar que teria contribuido mais ainda a esta tese uma visao sistémica
e integrada de cada instituicdo. No entanto, entendemos que ao propor consideragdes
sobre imagens transmitidas em exposicfes, 0 conhecimento da cadeia operatoria e suas
particularidades, apesar de contribuir para elucidar questdes, ndo chegou a ser obrigatério

para a analise das imagens apresentadas e dos contedos explicitados.

Deve ser esclarecido que o universo pesquisado apresentou diversidade tipologica
de instituicdes e abordagens, isto, se de um lado permitiu um panorama heterogéneo de
propostas e abordagens, por outro, acarretou uma leitura muito diversificada do universo

pesquisado, com questdes, por vezes, muito especificas a cada caso estudado.

Sabemos que muitas outras instituicOes e exposi¢des poderiam figurar nesta tese,
porém, 0s motivos acima indicados, exigiram recortes que, como toda escolha,
implicaram certa reducdo e resultaram em omissdes. Exemplo pode ser dado para
instituicOes e exposicdes na cidade de Sdo Paulo, que ndo tiveram andlise detalhada e

apurada como as dos exemplos escolhidos.

Devemos registrar também que, na realizacdo desta pesquisa, apresentaram-se
alguns contratempos pontuais, como o impedimento de realizacdo de andlises e registros
de imagens em algumas instituicdes, ou o retardamento da autorizacdo que, por vezes,

chegou em momento que ja ndo permitia visita e analise da instituicdo.

Outra questdo a ser explicitada trata da dimensdo da analise aqui apresentada.
Reiteramos saber que uma exposi¢ao resulta de uma cadeia operatéria, que antecede, em
muito, a sua materializacdo, que resulta de uma série de fatores técnicos e conceituais.
Por isso mesmo, quanto maior dominio e conhecimento destes fatores houver, maiores as
possibilidades de andlise qualificada. No entanto, é preciso esclarecer que neste trabalho
0 nosso olhar limitou-se a exposi¢do, entendida como estratégia institucional de
comunicacgdo e transmissdo de conceitos e contetdos, sem consideracdes aprofundadas a
respeito do processo de sua criacdo. Tal postura deveu-se, principalmente, a dois

motivos:



1°. A analise do processo museoldgico como um todo, considerando-se questdes
relacionadas a formacdo da colecdo, ao tratamento museoldgico do acervo, a producdo
dos conceitos, formacdo da equipe envolvida, etc., implicaria a redugédo do universo a ser
pesquisado; ou seja, em um universo de pesquisa tdo amplo e diversificado, como o que
foi proposto, a analise verticalizada, seguindo todo o ciclo do processo, sua cadeia
operatdria, ndo poderia ser aplicada.

2°. Nesta analise buscamos entender o discurso expositivo na forma como é
captado pelo publico, ou seja, a apreensdo imediata de conteudos, ficando claro que ao
buscarmos tal percepcdo ndo podemos perder de vista que a cadeia operatdria originéria
de uma exposicdo ndo é conhecida pelo puablico. E evidente que na qualidade de
pesquisador e critico ter percebido relagbes operatérias que deram origem a cada
exposicdo esclareceu varias questbes e diminuiu a possibilidade de equivocos nas
anélises. Mas, ndo apresentamos neste trabalho o detalhamento processual de cada
exposicao, inclusive porque na maioria dos exemplos estudados, ndo tivemos acesso a

tais informacoes, que ndo constituiam objetivo deste trabalho.

A pesquisa foi realizada em museus da cidade do Salvador-BA e Recife-PE,
analisando instituicBes com tipologias diversas, tanto no que diz respeito ao carater
administrativo e organizacional, quanto a perspectiva de contexto: Museu Universitéario,
Municipal, de organizacgdes civis, etnogréaficos.

O trabalho foi desenvolvido em trés fases distintas, a primeira incluiu visita e
analise das instituicGes citadas acima, seguida de levantamento de documentagdo
referente a exposicdes realizadas no inicio do século XX na Europa, a partir de estagio
que possibilitou pesquisas em bibliotecas e arquivos de Lisboa e Porto, em Portugal e por

fim, na ultima etapa, foram visitadas exposicdes em Lisboa, Paris e Tervuren.

As instituicOes e exposicOes analisadas foram:
e Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia (MAFRO) -
Salvador-Ba: que integra o Centro de Estudos Afro-Orientais da UFBA -



CEAO. A anélise deste Museu, iniciada em dissertacio de mestrado?,
permitiu refletir sobre politicas de preservacdo de referencias culturais

afro-brasileiras no espaco académico.

e Memorial Mde Menininha do Gantois (MMMG) - Salvador-Ba: nos
ultimos anos tém sido criados espacos de exposi¢cao do patriménio de
algumas "casas-de-santo” em Salvador. Tais iniciativas permitem que 0s
atores sociais de culturas afro-brasileiras selecionem e exponham
elementos que consideram referenciais das suas histérias e culturas. Na
analise destas instituicdes, questionamos se ha uma nova forma de expor e
um novo discurso construido a partir destas experiéncias ou, se trata
apenas de um deslocamento espacial, do museu tradicional para o espago
do terreiro, repetindo e confirmando velhas formas de abordagens e

apresentacoes.

e Museu da Cidade do Salvador (MCS) - Salvador-Ba: instituicao
municipal que reune cole¢des que se apresentam sem muita interligacéo,
destacando-se indumentarias e ferramentas de orixas, apresentadas de
forma cenografica como uma “roda” de orixas (xir€) e um conjunto de
cenarios em miniatura com bonecos que retratam cenas do cotidiano na
cidade, na segunda metade do século XIX, entre as quais varias cenas em
que africanos e seus descendentes estdo incluidos. Na analise desta
instituicdo procurou-se apreender em que medida a presenca afro na
cidade do Salvador é explicitada na exposicdo e que cidaddo afro-

descendente de Salvador é mostrado.

e Casa do Benin (CB) - Salvador-Ba: instituicdo voltada para a

apresentacdo de elementos da cultura do Benin, ressaltando a sua relacéo

2 CUNHA, Marcelo N. B da. O Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia: um estudo de
caso sobre musealizagdo da cultura afro-brasileira. Salvador, UFBA, 1999. (Dissertacdo de Mestrado
apresentada ao Programa de Pds-graduacdo em Ciéncias da Informacdo, defendida em 2000 no Mestrado
em Ciéncia da Informacdo, do Instituto de Ciéncia da Informacédo — ICI - da Universidade Federal da Bahia,
realizada sob a orientacdo da Profa. Dra. Teresinha Frées Burnham e Co-orientacdo da Profa. Dra. Maria
Cristina Oliveira Bruno — MAE/USP.)



com a cultura da cidade de Salvador. A andlise deste museu pretende
apreender um discurso sobre a Africa apresentado na cidade de Salvador.

Memorial das Baianas Vendedoras de acarajé e mingau (MB) -
Salvador-Ba: criado pela Associacdo das Baianas de Acarajé da Cidade do
Salvador, permite analise de um discurso realizado por atores sociais
retratados na exposicdo. Estaria tal discurso preservado ou guardado
neste Memorial, realizado na primeira pessoa, sob a Otica dos individuos

representados?

Museu do Homem do Nordeste (MHN) — Recife-PE: um dos mais
importantes museus etnograficos do Brasil, fundamentado nas idéias de
Gilberto Freyre. A investigacéo, neste caso, passara pela indagagdo sobre
que Homem do Nordeste tal instituicdo apresenta, qual a participacdo dos
africanos e seus descendentes neste quadro? Como é explicitada esta
participacao?

Museu da Abolicdo (MA) - Recife-Pe: Museu que objetiva tratar a
questdo da abolicdo da escravatura no Brasil. Abordar este museu
possibilita analisar sobre o que é dito, de que forma se fala a respeito desse

periodo e quais as imagens produzidas na sua exposicao.

Museu da Sociedade de Geografia de Lisboa (MSGL): Anélise da
exposicdo temporaria: A Arte de Curar em Africa: Entre a tradicdo e a
modernidade.

Museu Real da Africa Central em Tervuren - Bélgica (MRAC):
Anélise da Exposicdo de Longa Duracao e suas exposi¢des temporarias: A

Memoria do Congo — O tempo colonial e Congo, Natureza e Cultura.

Museu Dapper em Paris (MD): Analise das exposi¢fes temporarias

Palavras do Corpo e Signos do Corpo.

Museu Jacquemart-Andrés em Paris (MJA): Analise da exposicao

temporaria O Homem e suas Mascaras.



e Centro de Arte Moderna Georges Pompidou em Paris (CAMGP):

Anélise da exposicao temporaria Africa Remix.

Neste trabalho apresentamos argumentagdes com base em incursdes empiricas em
campo acima citado constando de visitas com realizacdo de fotografias das exposicoes e
recolhimento de informacdes sobre as instituicdes. Sem pretender consideracdes finais,
nem emitir juizos de valor em relacdo ao que foi observado, tentamos apreender
possibilidades de interpretacdo dos contetidos abordados, construindo olhares em torno
do cruzamento de discursos e imagens de exposicOes que focalizam culturas africanas e

suas didsporas.

E necesséario insistir que as anélises ndo se configuram como avaliacdes negativas
sobre trabalhos realizados por outros profissionais, até mesmo porque ndo realizamos
estudo detalhado para a compreensdo das ldgicas de organizacdo destas instituicdes e
suas exposicdes, bem como das dificuldades enfrentadas na concretizacdo dos objetivos
propostos. Este trabalho tem a intencdo de auxiliar em reflexdes acerca de mensagens
que estdo sendo veiculadas em exposicOes, sobre tradigdes, costumes, crencas, valores,

modos de ser de africanos e seus descendentes das diasporas.

A perspectiva deste estudo € produzir argumentacdo para que exposi¢des
constituam-se em espacos que colaborem para o reconhecimento de alteridades e/ou
diversidades culturais, de identidades e diferencas nas formas de compreensdo da

dindmica de relages interétnicas e interculturais.

Quando falamos em memorias e esquecimentos, em narrativas, culturas, museus e
exposi¢cdes, queremos ressaltar que, no processo preservacionista  operam-se
procedimentos em que tracos relativos & historia e costumes de povos séo retirados de
seus contextos de sentidos, que marcam seus referidos modos de vida, crengas, valores.
As intervencdes ainda podem contribuir para folclorizar® significados culturais, por
vezes deslocando sinais vitais para ressaltar dindmicas eurocéntricas. Cientes destes
pressupostos  bésicos de processos de memoria: selecionar, clivar, promover a

permanéncia concomitante a apagamentos de determinadas referéncias, assumimos tal

® Aqui estamos entendendo folclorizar como intervencdes no tratamento de manifestaces culturais em
perspectivas reducionistas, a partir de abordagens exotizantes.
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estudo como um desafio a mais, nos jogos de poder em torno das didsporas no Atlantico

Negro, em suas dimensdes culturais, morais, éticas e estéticas.

Percebemos a acdo preservacionista como um todo e, as praticas museoldgicas,
em particular, como uma apropriacdo de realidades que implica na producéo de imagens
e referéncias de identidades e memdrias. Isto jA € um consenso e um dos sentidos
primordiais de tais praticas. No entanto, se as operacGes e jogos feitos no tratamento
patrimonial produzem formas e modos de rememoracdo, também produzem efeitos e
exercicios de esquecimento, pois 0 enfoque em determinados tragos, elementos ou sinais,
projetam sombras e/ou zonas fora de foco. Considerando-se que a todo 0 momento séo
realizadas escolhas e opcbes em torno do que sera protegido, ressaltado,
patrimonializado, tal operacdo seleciona e deixa a parte uma gama de tracos e referéncias
técnicas e filosoficas culturais. Dai, a inevitvel e urgente necessidade de multiplicar
espacos de rememoracdo de ideais, valores e praticas culturais africanas e afro-
brasileiras, para possibilitar a continua inclusdo de novas leituras e abordagens, mais
integradoras e explicitadoras das complexidades dos sistemas culturais em tensdes

historicamente vivenciadas.

Quando nos referimos a “Culturas Africanas e Afro-Brasileiras” estamos diante de
realidades complexas, plurais e em continuos devires sob o impacto de ndo menos
continuos desvios, em relacdo a dois imensos territorios fisicos e referenciais — o
Continente Africano e o “Continente” Brasileiro —, nos quais a diversidade e a riqueza de
culturas e misturas séo significativas. Por isso mesmo, desde sempre, importa insistir que
este trabalho ndo dard conta de tal complexidade, sendo certo que foram tratadas
dimensoes, parcelas destas culturas, ainda ficando muito a ser dito em futuros trabalhos,

a partir de injungdes socialmente tratadas.

Consideramos que, na dialética das culturas e no processamento histdrico das
referencias e praticas culturais, Museus e Exposi¢fes constituem-se como campos abertos
para exercicios de trocas simbolicas, jogos de poder e de referéncias culturais. Exercicios

histéricos que ocorrem e se ddo a ver, ler, ouvir, sentir ao estabelecerem-se como
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campos privilegiados de lutas e negocia¢fes nas praticas sociais, em embates entre 0s

diversos grupos socio-culturais constituidos e seus interesses coletivos e especificos.

No caso do titulo deste trabalho Teatro de Memorias, Palco de Esquecimentos:
Culturas Africanas e das diasporas em Exposicdes, desde quando a tese comecou a se
configurar apresentava-se como elucidador das questdes que pretendiamos abordar. No
entanto, mais de uma vez, questionamos a sua validade com base em alguns pontos que
poderiam se apresentar como problematicos a sua compreensdo. O ponto de
questionamento inicial: a utilizacdo de uma categoria, no caso, o teatro, para a abordagem
critica de uma outra categoria, 0 museu, poderia deixar entrever uma redugéo de sentidos
e caracteristicas de cada uma das duas instituicbes e praticas sociais. Nunca tivemos
duvidas: Museu ndo € teatro, exposi¢cBes nao sdo apenas espetaculos. Entdo por que

insistir no titulo?

A medida que desenvolviamos as analises e escreviamos o texto deste estudo, 0
foco teatro reincidia como um personagem que espera na coxia para entrar em cena,
pairando presente a cada vez em que pensavamos nos processos de elaboracdo de
exposicoes, como na amplitude da dimensdo do carater teatral das mesmas. Nova
percepcgdo: exposicOes vao além do carater de simulacro e representacdo da realidade
propostos pelo teatro. Mas, 0 processo de criacdo da tese, novamente nos levou de volta
ao teatro. Esta é uma tese que trata deste carater de simulagdo, para além de todas as
expectativas e possibilidades em torno dos museus e suas instituicbes. Falamos entéo
exatamente da perspectiva de representacdo, discursos e siléncios das exposi¢Ges, como

provocagdes sensoriais, tal como no teatro, as inteligéncias e aos sentidos.

Por fim, procuramos descobrir se estdvamos sozinhos nesta compreensdo da
possibilidade da utilizacdo da categoria teatro de forma expandida para outras dimensdes
da producdo e elaboracdo de conhecimentos. De inicio, tomamos como referéncia
Raphael Samuel, com a sua obra Theatres of Memory: Past and Present in Contemporary
Culture*, obra da qual surgiu o titulo da nossa tese, na qual é discutida a questdo da

manipulacéo e espetacularizacdo contemporanea do passado. E que nos acessa a um dos

* SAMUEL, Raphael. Theatres of Memory: Past and Present in Contemporary Culture. London/New
York: Verso, 1994.
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caminhos de sentido da nossa tese: pensar a forma como as culturas sao teatralizadas na

dimenséo das salas de exposicéo.

Ainda buscando entender a possibilidade de pensar a questdo da teatralizacao
estendida a dimensdo da historia, antropologia e museologia, encontramos o texto de
Ulpiano Bezerra de Menezes, Do teatro da memoria ao laboratorio da Historia: a
exposicdo museoldgica e o conhecimento histérico, no qual partindo de reflexdes de
Hooper-Greenhill sobre o surgimento do museu como teatro, o autor reflete sobre o

carater dos museus e suas exposicoes”.

[...] o surgimento do museu como teatro da memoria, conceituagdo que ela
acredita deva ser explorada mesmo hoje, pois seu potencial permaneceu ainda
parcialmente inexplorado: é mais eficiente do que a escrita e outros sistemas
intermediarios de registro jA que a matriz sensorial facilita a rememoracgdo. A
partir da selecdo mental, ordenamento, registro, interpretacdo e sintese cognitiva
na apresentacdo visual, ganha-se notavel impacto pedagdgico.

Ainda em outra perspectiva, atribuindo ao termo teatro pertinéncia as formas de
expressao e comunicacdo de culturas de tradicdes orais, encontramos significado na

referencia do oralista e escritor Paul Sumthor®.

A partir destas argumentacdes assumimos manter o titulo pelas imagens e
questdes que 0 mesmo pode proporcionar, por suscitar questionamentos essenciais para
nossa pesquisa. Seriam as exposicoes Teatros de Memorias e Palcos de Esquecimentos?
Para além disso deveriam ser? O que fazer para ultrapassar os limites desta concepc¢ao, se

é necessario ultrapassa-los?

Nos demos conta da dificuldade de colocar titulo nos trabalhos, havendo sempre
uma sensacdo de incompletude e de deficiéncia, por ser impossivel traduzir em palavras
dimensbes e alcances de um trabalho e suas abordagens e proposicdes, sem perder a
complexidade de pesquisas referentes a culturas negras colocadas em diasporas pela
expansdo e modos de pensar do ocidente

® MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. Do Teatro da Memoria ao Laboratério da Histéria: a exposicdo
museoldgica e o conhecimento histdrico. Sdo Paulo: USP, 1984. Anais do Museu Paulista — Histéria e
Cultura Material. vol.2 jan./dez. 9-41.

® ¢f. ZUMTHOR, Paul. Introducéo & poesia oral. S&o Paulo: Hucitec/EDUC, 1997.
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Sempre corremos riscos, ao escolher titulos e definir conceitos que sdo por
natureza histéricos, mas esperamos que o correr da escrita possa explicitar determinadas
questdes que escapam do titulo escolhido, que a leitura do trabalho ajude a melhor

compreendé-lo.

Entendemos exposi¢es como estratégias comunicacionais com logica e sentidos
proprios, relacionados com o processo de producdo de fatos, eventos e bens sociais,
reconhecidos pela sua materialidade, revelando redes de relacGes entre acontecimentos,
idéias e individuos. H4 uma diversidade de formas de abordar e trabalhar referéncias
culturais nos espacos de exposicdo e modos especificos de sistematizar 0s Museus e suas
Exposicdes, de acordo com suas categorias e imagens relativas ao tema apresentado. As

exposices resultam da articulacdo dos seguintes elementos :

e Fundamentacdo - compreende fatos, idéias, conceitos, propostas e
objetivos do grupo que produziu a Exposicdo, a mantém e/ou por ela é

representado.

e Produgdo - busca materializar e explicitar o discurso institucional,
através de recursos materiais, elaboracdo de imagens e disposicdes

espaciais.

e Extroversdo e Comunicacgdo - compreende as observagdes, respostas e
discursos do observador visitante. Sintese e compreensdo dos dois

elementos anteriores.

O resultado da abordagem - a Exposicdo - esta diretamente relacionado a uma
série de fatores que a antecedem: a sintese que se realiza do discurso institucional, a
existéncia de recursos expositivos (acervo, mobiliario, iluminacdo etc.) e a capacidade de
sua articulac@o, bem como as projeces e resultados reais sobre as reagdes e interacdes do

publico.

" Reflexdes desenvolvidas em CUNHA, Marcelo N. B. da. obra citada.
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As exposi¢fes museoldgicas, como praticas preservacionistas do mundo oficial
dominante integram um processo que tém varios outros elementos, com o0s quais se
relacionam e dialogam como, por exemplo: a pesquisa e a acdo cultural (também
compreendidas como parte da acdo preservacionista), sendo possivel classificar estas
acOes em salvaguarda (coleta e estudo, documentacdo, conservagdo, armazenamento) e

comunicacdo (exposicdo, acdo sécio-educativa-cultural, avaliagdo).

Expor € revelar, comungar, evidenciar elementos que politicamente precisam ser
explicitados, em uma perspectiva relacionada a um momento historico, uma producéo
estética, um ideal politico. A exposicdo deve ser percebida como uma “obra aberta”,
alimentada e realimentada permanentemente, articulada e articulando-se com outros
elementos do sistema de conhecimentos. Expor é propor, dai seu carater de abertura a

debates e outros projetos.

O Museu faz lembrar, mesmo que seletivamente, elementos da cultura, costumes,
crengas, valores, habitos, pessoas, grupos e acontecimentos, ajudando na definicdo de
quais objetos identificam e diferenciam os grupos e suas praticas sociais, relacionando
determinados objetos a imagens oficiais de grupos sociais, inventando tradicdes. Pode ser

"8 da realidade

elemento através do qual imagens e objetos, fabricam uma imagem “ideal
e suas dimens@es. Por outro lado, os museus também podem promover esquecimentos, na
medida em que, ao selecionar determinados elementos para compor o quadro das
referéncias, deixa uma grande quantidade de outros elementos fora de suas selecdes e

alheios a seus significados.

ExposicOes caracterizam-se como um discurso, uma estratégia informacional, em
um contexto de comunicagdo, com narrativas realizadas com o objetivo de transmitir e/ou
reforcar idéias, em uma proposta conceitual, ao tempo que compdem, no caso de
exposicdes museoldgicas, um projeto de preservacdo de referéncias politicas, histdricas e
de dindmicas culturais e patrimoniais. Nesse sentido, as exposi¢des museoldgicas devem
ser pensadas considerando-se suas inser¢fes em cenarios panoramicos, o das politicas e
acOes culturais publicas como resultado de processos histdricos e transformacdes sociais.

Uma exposicdo é, ainda, um espaco de exercicios ideologicos, local de afirmacéo

8 ¢f. HOBSBAWN, Eric. RANGER, Terence. A Invencdo da Tradicdo. S&o Paulo: Paz e Terra, 2002.
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e negociagdo de idéias relativas a valores, moral, sentidos atribuidos a diversos grupos
culturais, servindo a uma politica de criacdo e manutencdo de idéias referentes aos
diferentes e contraditérios grupos humanos. Logo, ao analisarmos exposicdes
museologicas e as representacdes nelas recorrentes, é necessario entender a construcédo
destas representacfes como um processo historico, buscando compreender, também, a
abordagem baseada nas imagens oficialmente construidas, nas inclusdes e exclusdes
realizadas. Portanto, ao falarmos de museus e suas representacdes temos que inclui-los no
universo dos confrontos e intolerancias culturais e suas dindmicas; temos que pensar na
construgcdo e apresentacdo de patriménios, memoria e suas estratégias de lembranca e
esquecimento, nas imagens construidas acerca da producdo cultural e lugares sociais

historicamente construidos e determinados.

Expor é revelar/esconder, evidenciar/dissimular, incluir/excluir, iluminar/nublar,
elementos que seus organizadores e patrocinadores desejam tornar conhecidos ou
esquecidos. Neste quadro, a exposicao caracteriza-se também como espaco de luta entre
poderes, dai advindo exclusdes, ocultamentos, selecdes, promovendo siléncios e
omissdes. Ndo pode ser entendida como o fim de um processo, mas como uma obra
alimentada e realimentada permanentemente, articulada e articulando-se com outros
elementos e signos do sistema de conhecimentos e de poderes instituidos, um meio para a
comunicacdo e transmissdo de contetdos valorizados e trabalhados pela instituicdo
museu.

Neste sentido, as exposi¢des colocam-nos diante de concepcgdes e abordagens do
mundo, onde expor é também propor. As exposi¢Bes constituem-se em tradugdes de
discursos, realizadas por meio de imagens, referéncias espaciais, interagdes, que ocorrem
ndo somente pelo que se expbe, mas, inclusive, pelo que se guarda ou oculta. Uma
exposicdo traduz a conexdo de varias referéncias que, conjugadas, buscam dar sentido e

apresentar um contexto, uma idéia que se quer defender e transmitir.

Construindo imaginarios: povo, memoria, patrimonio, nacao.
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Pensar questBes relativas a presenca de africanos e seus descendentes no Brasil,

bem como nos lugares destinados para suas praticas sociais e nas memorias construidas

sobre suas presencas, implica pensar no processo de construcdo de mentalidades na

sociedade brasileira, na projecdo de uma idéia de nacdo e de cultura nacional, como de

identidades dai decorrentes. Este processo de construcdo efetuou-se e perpetua-se por

meio de narrativas que sdo historicamente formuladas. Stuart Hall®, ao pensar a

elaboracdo de tais narrativas, seleciona cinco elementos principais na sua composicao:

Narrativa da Nacdo. Histdrias e literaturas nacionais, na midia e na cultura
popular,  fornecem discursos, imagens, panoramas, cenarios, eventos
historicos, simbolos e rituais nacionais que significam ou representam as
experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres que conferem
sentido a nacdo. Esta argumentacdo, atribui significado e importancia a
existéncias nacionais, conectando vidas cotidianas com um destino que
preexiste a nos e continua existindo apds nossa morte, com o qual interagimos
e sobre o qual agimos, produzindo nossas préprias referéncias nas tentativas

de assimilar e/ou modificar a realidade apresentada.

Enfase nas origens, na continuidade, na tradicdo e na intemporalidade.
Esta énfase apresenta a identidade nacional como primordial. Os elementos
considerados e tratados como esséncias do carater nacional permanecem
imutaveis, no tempo e no espaco, apesar de todas as vicissitudes
historicamente experimentadas. Seus elementos e suas relagfes estdo postos
em origens remotas, antes mesmo do nosso nascimento, no sentido de um
progresso unificado e continuo, reforcando-se ao longo de todas as

mudancgas.

Invencdo da tradicdo: conjunto de praticas de natureza ritual ou simbolica
que buscam inculcar certos valores e normas de comportamento através da

repeticdo, implicando continuidade com um passado histérico adequado.

® HALL, Stuart. A identidade cultural na P6s-modernidade. 6%.ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2001. p. 52 — 57.
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e Mito fundacional — Histdria que localiza a origem da nacédo, do povo e do seu
carater nacional num passado tdo distante que se perde nas brumas do tempo,
ndo do tempo “real”, mas de um tempo “mitico”. Tradi¢cGes inventadas e
ritualizadas tornam dispersdes, divisdes e desastres da historia inteligiveis,
transformando a desordem em forca e progresso frente outras comunidades.
Mitos de origem fornecem uma narrativa através da qual uma histéria
alternativa ou uma contra narrativa podem ser construidas. Nossas na¢fes sdo

fundadas sobre esses mitos.

e |déia de um povo puro, original. A crenca de que a nacéo € formada por um
povo idealizado, mitico, em sua pureza e ponto de partida para a formacéao da
nacdo. No desenvolvimento da idéia de nagdo, raramente esse povo primordial
persiste ou exercita o poder, mas é aclamado, invocado e consagrado em

periodos de ameaca a integridade da nacéo.

Ao pensarmos sobre a construcdo da Historia do Brasil, percebemos que os pontos
apresentados por Hall repetem-se, sendo possivel, a partir destes, entender melhor a
criacdo das narrativas acerca da nagdo brasileira, em um contexto no qual o discurso da
cultura nacional constroi identidades que sdo colocadas, de modo ambiguo, entre o
passado e o futuro. Ele se equilibra entre a tentacdo por retornar a glérias passadas e o

impulso por avangar ainda mais em direcdo a modernidade.

As culturas nacionais sdo tentadas, algumas vezes, a se voltarem para o passado,
a recuarem defensivamente para aquele ‘tempo perdido’, quando a nacdo era
‘grande’, sdo tentadas a restaurar identidades passadas. Este constitui o0 elemento
regressivo, anacronico, da estéria da cultura nacional. Mas, freqlientemente, este
mesmo retorno ao passado oculta uma luta para mobilizar as ‘pessoas’ para que
purifiquem suas fileiras, para que expulsem 0s ‘outros’ que ameagam sua
identidade e para que se preparem para uma nova marcha para frente.*

Os processos de excluséo social ocorridos na formulagdo da nagéo brasileira e de
sua identidade nacional, utilizando a cultura como ferramenta operacional,
fundamentaram-se na idéia de depuracdo do “cenario”, de “limpeza” e organizacao,

classificacdo das suas referéncias nativas, portuguesas, africanas, com a idealizacdo das

Y HALL, obra citada, p. 56 .
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narrativas em torno destes contingentes, de mitificacdo de algumas participagdes e
presencas herdicas das trés racas ao longo da nossa historia.

Processos que exigiram e exerceram a continua determinacdo de papéis de
destaque e de subordinacdo, a existéncia de individuos que vencem e outros que sdo
vencidos, grupos que constroem e outros que “impedem” o amplo desenvolvimento da
nacdo, decorrendo um discurso maniqueista e manipulado em torno de histdrias
nacionais, marcadamente seletivo e voltado para a manutencdo de poderes, saberes e

memo@rias das elites politicas e intelectuais.

Em tal jogo de poder, a cultura nacional pensada na continuidade historica, nos
antecede, ou seja, ao nascermos, somos incluidos em determinada cultura nacional,
herdando uma tradi¢do e uma memdria que, permanentemente redimensionamos ao longo
da nossa existéncia, pautada pela idéia de continuidade, de cujo rompimento colocaria
em risco a propria idéia de progresso ordeiro da Nagdo. A Nacdo abstrata, da qual
fazemos parte com o nascimento, concretiza-se no tempo da nossa existéncia através de
sentidos, praticas e marcas materiais e imateriais que compartilharemos — ou ndo - com

nossos compatriotas, na perspectiva do nosso grupo social e na interacdo com os demais.

Existir enquanto cidaddos nacionais implica identificar-se no conjunto de
referéncias culturais apresentadas através de discursos da historia e da cultura nacional,
marcado pela homogeneizacdo das expectativas, valores e atitudes culturais, a partir das
idealizacOes propostas. A cultura nacional é um discurso, participar da nagédo €, em certa
medida, trabalhar para reproduzir tal discurso. Na perspectiva oficial de nacionalidade
homogénea, a diversidade e a pluralidade podem significar riscos para imagens
idealizadas que vém sendo construidas para a Nacdo, com consequente ameaca aos

poderes e lugares instituidos.

Em um contexto oficial que busca e propde a homogeneizacdo cultural e da
historia/memoria nacional, uma questdo essencial apresenta-se: a da construcdo das
identidades, que ocorre em uma infinidade de composicdes e inter relagbes que
estabelecemos, cada dia mais complexas, dada a multiplicidade de informacdes,

contextos e experiéncias vivenciadas por cada um de nds, em um mundo que, cada vez
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mais, sdo frageis e ténues as fronteiras espago-temporais e mais intensas as relagdes

entre as diversas culturas.

A partir da problemética deste quadro, pautado em construgdes histérico-
nacionais, Hall identifica o Sujeito Pds-Moderno como um individuo fragmentado,
composto de varias identidades, por vezes contraditorias e mal-resolvidas, em um
processo de identificacdo mais provisorio, varidvel e efémero. Sujeito que assume
identidades multiplas em diferentes momentos, que traduz e sintetiza referenciais

diversos, em composicOes por vezes inteiramente novas, impensadas e imprevisiveis.

Diante desta situacéo, a homogeneizacao das culturas nacionais é realidade apenas
na perspectiva das idealizagOes oficiais, nos Programas de Estado e nos projetos de
“depuramento” das préticas sociais, sendo a realidade das culturas um processo dindmico
e complexo de dialogos entre referéncias diversas, com aportes dos mais diferenciados
matizes, para 0s quais colaboram segmentos distintos da sociedade, em um jogo de
conflitos e negociagcbes em que, permanentemente, operam-se ajustes, composi¢oes,

acréscimos, trocas e adaptacoes .

A idéia de uma homogeneidade traz consigo, normalmente, um processo de
subordinagdo, de exercicio de poder de um certo grupo que opera 0S conceitos e as
praticas oficiais da sociedade em detrimento de outros grupos, subordinados e
inferiorizados no quadro das referéncias culturais e das decisdes e definicdes. E ainda
Hall quem afirma que uma cultura nacional nunca foi um simples ponto de lealdade,

unido e identificacdo simbélica. Ela é também uma estrutura de poder cultural.

No quadro do que é identificado como cultura nacional temos, pois, de estar
atentos para a complexidade de sua constituicdo e reconstituicdo, que implicam na
diversidade, pluralidade, contradicdo e mesmo oposicdo de referéncias, contextos,
individuos norteadores e interesses. As culturas nacionais devem ser vistas como tao
complexas e diversificadas quanto os individuos que as compdem e a idéia de “Culturas

Nacionais” contribui para “costurar” as diferengas numa Unica identidade.

' HALL. obra citada, p. 59.
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Formado por uma diversidade étnica muito grande, em que cada um dos
segmentos consagrados: indio, branco e negro, traz em seu contexto desdobramentos de
grupos culturais que potencializam muitos devires, a realidade da nacao brasileira expde
contextos extremamente plurais de referéncias culturais, fundindo-se em novos
agrupamentos culturais, mas também conservando tracos referenciais antigos e
longinquos, em ambiente onde a tradi¢do e a inovacdo dialogam permanentemente, em

fus@es e rupturas, acréscimos e exclusoes.

Dai a necessidade, sempre reposta, de passar a idéia de Identidade Nacional
Brasileira monolitica, homogénea, para a idéia de ldentidades Brasileiras, de Culturas
Brasileiras, que devem ser pensadas como resultantes de conflituosos encontros
desenvolvidos ao longo de 500 anos. Tais identidades, constituidas em processos onde
valores, crencas e costumes sintetizaram-se ou dispersaram-se em novos desdobramentos,
residuais sobrevivéncias inovam-se, reforcam-se ou sdo recalcadas na emergéncia de
nova correlacdo de forgas, reconfigurando exercicios e praticas culturais dominantes na
tentativa de preservacdo de seus status hegemdnicos. Sdo contextos de traducdo®?, em
que tracos culturais apresentam-se como sistemas hibridos, em contexto de fronteiras
flutuantes, onde as identidades podem ser refletidas de formas diversas, em que as
diferencas apresentam-se em um quadro de negociacGes mais flexiveis, decorrentes de

contatos e jogos de poder.

Nesses processos historicos ficam evidentes o papel e a importancia dos

patrimdnios nacionais, que devem ser entendidos como

[...] o lugar onde melhor sobrevive hoje a ideologia dos setores oligarquicos [...]
existe como forca politica na medida em que é teatralizado [...] O mundo é um
palco, mas o que deve ser representado ja estd prescrito. As préaticas e 0s objetos
valiosos se encontram catalogados em um repertorio fixo. [...] Por isso as nogdes
de collea(;éo e ritual sdo fundamentais para demonstrar vinculos entre cultura e
poder.

12 ¢f. HALL, obra citada e BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998. (Colecéo
Humanitas).
13 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. S&o Paulo: EDUSP, 2000. p.162
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Nesta perspectiva, 0 museu tem exercido um papel de grande importéncia, pois
configura-se como espaco institucional destinado a apresentacao ritualizada das culturas,
um “palco” para a sua exibi¢do e encenacéo, espaco em que se celebram valores eleitos
como representativos de nacionalidades e de culturas nacionais constituidas por elites
dominantes e seus simpatizantes. Celebragdo como espetaculo, os museus no lugar de
revelar, ocultam, excluem, a partir do ideario de grupos detentores de poderes de
montagem e realizacdo de tal espetaculo. Reapresentando o discurso hegemoénico na sua
intertextualidade, com artificios para controlar a “ldentidade Nacional”, o museu
constitui local onde, efetivamente, o patriménio é manipulado e utilizado como

ferramenta politica e de autoridade.

Considerando o desenvolvimento deste processo percebemos que o século XIX
foi essencial para a defini¢do de politicas patrimoniais, sendo um momento em que acdes
especificas  desenrolaram-se, estabelecendo paradigmas fundamentais na definicéo,
protecdo e socializacdo de tracos culturais entendidos como patrimdnio da civilizagédo
ocidental, foram constituidos varios Espacos de Memdria com o objetivo de marcar e

definir os elementos de NacGes que surgiam e/ou afirmavam-se.

Tal processo ocorreu em meio a projetos de definicdo de temas e discursos
relacionados a construcdo de identidades nacionais, norteado pelas idéias ocidentais de
evolucdo, civilizagdo e progresso, sendo a cultura erudita e académica, em suas
expressdes mais oficiais, entendidas como ferramentas de fundamental importancia no
jogo de negociagdes de  memdrias versus esguecimentos.  Marcos culturais
monumentalizados obedeceram a logica de exaltacdo de determinadas praticas e grupos
socio culturais, em detrimento de outros, justificando, desta forma, inclusive, todo o
processo de expansdo colonizadora do Ocidente cristdio como forma de propiciar
processos civilizatorios para grupos considerados “inferiores”, “primitivos” e “a-
historicos”. Projeto "messianico” no qual os conflitos decorrentes do confronto de
culturas e as consequéncias devastadoras destas intervencGes foram absolvidos pelos
beneficios “espirituais e intelectuais” dele decorrentes. A méo civilizatoria e confiscatoria
justificava-se, por seu carater “benemérito” e "desinteressado”, como no discurso que

atualmente atinge o Iraque e suas adjacéncias.
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Desde momentos iniciais desta expansdo ocidental encontra-se um grande
interesse voltado a cultura material de povos e paises colonizados e a criacdo de museus
etnograficos, que acarretaram mais prejuizo para diversos grupos considerados de
interesse para a etnografia e a ciéncia da época, com a acdo violenta de retirada de
elementos de suas culturas materiais, enviados para Institutos de Pesquisa e Museus

etnogréaficos europeus em formacao:

A fundacdo dos museus de etnologia e 0 movimento de idéias que se criou a seu
favor respondiam a necessidades econdmicas e politicas, a0 mesmo tempo em
gue progressivamente se definiam ideologias visando interpretar os testemunhos
materiais reunidos nestes museus, em um sentido previamente definido. A
historia desses museus e suas cole¢des, [...], ndo pode ser relatada separadamente,
independentemente da analise da ideologia que estes museus deveriam
confirmar™.

No caso do Brasil, o surgimento de uma nacao livre, no século XIX, implicou a
(re)construcdo de imaginarios e referéncias que sustentassem e justificassem a pretendida
nacdo, sendo necessdria a criacdo de espacos de producdo e sistematizacdo de
conhecimentos no Brasil, sobre o Brasil, com a defini¢do de cenéarios, atores e enredos
para a obra que era inaugurada. Foram de primordial importancia, como bem apresenta
Lilia Schwarcz em seu livro O Espetaculo das Racas™, os Institutos Geogréficos e
Histdricos, as Escolas de Direito e de Medicina, bem como os Museus, que se afirmaram
como espacos em que o perfil ideal do Brasil e do Homem Brasileiro era estudado,
forjado e apresentado ao publico.

Diante deste projeto de construgdo da Nacdo e da sua ldentidade e Cultura
Nacional, baseado em conceitos elitistas de histéria, povo, lingua, cultura e arte, ficam
evidentes as dificuldades de introducéo, no rol dos elementos componentes do patrimoénio
nacional, de elementos da cultura material e sensivel de povos considerados “primitivos,
sem histdria e sem arte”, segundo idéias dominantes na época. Foram iniciadas, junto
com as politicas patrimoniais e do imaginario delas decorrentes, formas de exclusdo e/ou

folclorizacdo e manipulagdo de referéncias culturais de determinados grupos, como 0s

1 AKA-EVI, Jean-Luc. De I’art primitif & Iart premier. Cahiers d’Etudes Africaines: Prélever, exhiber. La
mise en musées. Paris: L’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. 155-156, XXXIX-3-4. 1999.
p.572-773. Sobre a questio ver também DEGLI, Marine, MAUZE, Marie. Arts premiers: Le temps de le
reconaissance. Paris: Gallimard, 2000. (Decouvertes Gallimard, 393)

5 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e questéo racial no Brasil
1870 — 1930. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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afro-descendentes, por exemplo. Nesta perspectiva, em relacdo a presenga do negro no
Brasil

[...] o escravo configurava-se como um empecilho ideoldgico a higiene e a
modernizacgdo. Discursos de diferentes procedéncias sociais colocavam-no lado a
lado com miasmas e insalubridade. Na realidade, além da condicdo escrava, 0
préprio homem negro — que ja havia sido excluido, por ocasido do Pacto Social
implicado no Movimento da Independéncia, da composicdo de classes que
constituiria, na visdo do Estado, o controle da Nacdo brasileira — recebia
conotacGes negativas de parte do corpo social. Escravo e negro eram percebidos,
na pratica, como a mesma coisa. [...] 0 antigo escravo era alguém a ser afastado —
e, junto com ele, as aparéncias de pobreza, de habitos ndo ‘civilizados", de
questdes sociais graves™.

Apresentavam-se no Brasil questbes conflitantes, relacionadas as bases da
formacdo da sociedade brasileira e de sua histéria colonial marcadas pela empresa
escravagista e presenca macica do negro, e mesmo do indio, nas formas de trabalho, nas
praticas culturais e no contingente populacional. O problema de construcdo de imagens
de progresso e modernidade e do projeto nacional, baseado em paradigmas referentes a
civilizagdo européia, tornou-se evidente devido a presenca de matrizes culturais
consideradas inferiores e incivilizaveis, segundo os tedricos mais radicais. Sobre esta
questdo, entre varios outros comentarios acerca da formacdo étnica do Brasil e suas
conseqliéncias ao desenvolvimento nacional, Nina Rodrigues, em sua obra referéncia da

época, em fins do século XIX, afirmava:

A raca negra no Brasil, por maiores que tenham sido 0s seus incontestaveis
servigos a nossa civilizagdo, [...] ha de constituir sempre um dos fatores de nossa
inferioridade como povo. [...] Este juizo, que ndo disputa a infalibilidade ou a
inerrdncia, nem aspira a proselitismo, obedece, na sua emissao franca e leal, ndo
s6 ao mais rudimentar dever de uma convic¢do cientifica sincera, como 0s
ditames de um devotamento respeitavel ao futuro da minha patria®’.

18 SODRE, Muniz. O Terreiro e a cidade: a forma social negro-brasileira. Petropolis: Vozes, 1988. p.39.

' RODRIGUES, Nina. Os africanos no Brasil. 5ed. So Paulo : Nacional, 1977. p.7 Sobre a questdo ver
também RODRIGUES, Jaime. O Infame Comércio: Propostas e experiéncias no final do trafico de
africanos para o Brasil (1800-1850). Sdo Paulo: UNICAMP/CECULT, 2000; PENA, Sérgio D. J. (org.)
Homo Brasilis: aspectos genéticos, linglisticos, historicos e socioantropoldgicos da formacdo do povo
brasileiro. Sdo Paulo: FUNPEC-RP, 2002. p. 131-148; MAGGIE, Yvonne. REZENDE, Claudia Barcellos.
(orgs.) Raga como retérica: a construcdo da diferenca. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002;
GUIMARAES, Antdnio Sérgio. Classes, Racas e Democracia. S30 Paulo: Editora 34, 2002; MAIO,
Marcos Chor. SANTOS, Ricardo Ventura. (orgs) Raca, Ciéncia e Sociedade. Rio de Janeiro: FIOCRUZ,
1995.
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Tal discurso traduz o pensamento vigente no Brasil, desde o século XIX,
projetando-se para 0 XX e, mesmo ap6s o0 surgimento de outras correntes de pensamento
questionadoras destas ideias racistas, estas acabaram por firmar-se no imaginario social,
ndo somente entre pessoas consideradas “despreparadas”, mas, inclusive, e talvez
principalmente, como parte do pensamento das elites brasileiras, ecoando até hoje, em

vérios discursos, de forma explicita ou implicita.”®

A construcdo de imaginarios idealizados sobre a formacdo da nacdo e de uma
cultura brasileira, na perspectiva da pureza de raca e superioridades étnicas, configurou-
se de forma bastante forte, inclusive através de controles e normas oficiais consagradas,
na década de 1930, com o Estado Novo e as politicas de Getulio Vargas para a educacdo

e a cultura.’®

A uma cultura branca, considerada superior e civilizada, com raizes européias
introduzidas a partir dos primeiros colonizadores portugueses, complementada pela
presenca de outros imigrantes europeus a partir de meados do século XIX, opunha-se
uma cultura indigena autoctone e uma cultura negra transplantada atraveés da empresa
escravista colonial, consideradas inferiores, selvagens, barbaras. As tensdes reforcaram-
se na questdo da mesticagem e na idéia de uma cultura adulterada por ser mestica. O
discurso passava pela confrontacdo de forgas e pela necessidade do estabelecimento de
estratégias de controle e regulacdo que atenuassem o problema, possibilitando, a médio e

longo prazo, a definicdo dos tracos culturais de origem européia.”’

18 Jeferson Bacelar em anélise de jornais do inicio do século XX, em Salvador, considera que: O negro era
apresentado como o outro inferior e incivilizado, em relagdo ao branco, superior e portador dos padrdes
civilizatorios europeus. Entre as questBes apresentadas pelos jornais, aponta: inferioridade do negro;
violéncia entre negros; criminalidade; desorganizacdo e abandono familiar; desejos imorais, degeneragédo
sexual; atraso socio cultural. O candomblé é descrito com seus objetos e rituais exoéticos, relacionado a
praticas indecorosas € ao transtorno da ordem publica, como feiticaria, magia, curandeirismo, espetaculo
vergonhoso de atraso. In: BACELAR, Jeferson. A hierarquia das ragas: negros e brancos em Salvador.
Rio de Janeiro: Pallas, 2001. p.48 — 51.

19 ¢f. SCHWARTZMAN, Simon. Tempos de Capanema. S&o Paulo: Paz e Terra, 2000. Sobre o debate em
torno das culturas populares e as estratégias de sobrevivéncias culturais nos primeiros anos da Republica:
SOIHET, Rachel. Um debate sobre manifestacdes culturais no Brasil: dos primeiros anos da Republica aos
anos 1930. em: Trajetos Revista de Histéria UFC. Fortaleza: Universidade Federal do Ceara, 2001. vol.1
n.1. Dossié Cultura e Poder. P.11 — 36.

% Citando nota publicada no Jornal de Noticias, em fevereiro de 1901, Nina Rodrigues apresenta um
exemplo deste discurso da necessidade de controle e eliminacdo de atos culturais das classes consideradas
inferiores: "Refiro-me a grande festa do carnaval e ao abuso que nela se tem introduzido com a
apresentacdo de mascaras mal prontos, porcos e mesmo maltrapilhos e também ao modo por que se tem
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O preconceito acerca das manifestagOes culturais de origem africana colaborou na
producdo de um imaginario social discriminatério, gerando novos e interminaveis
preconceitos e intolerdncias, em uma cadeia de formulacbes de conhecimentos

fundamentada no desconhecimento efetivo das caracteristicas essenciais destas culturas.?*

Para entender questdes relacionadas as formas de representacdo de culturas afro-
descendentes e sua preservacdo, devemos analisar elementos que constituem e fazem
parte da dindmica do patrimonio e suas representaces, sem perder de vista que esse
processo historico-cultural esta subordinado a constru¢cdo de uma imagem nacional
baseada na idéia de desenvolvimento e progresso. Decorre dai, tensa e conflituosa relacéo
entre passado e presente, tradicdo e modernidade, memoria e esquecimento, cultura
popular e erudita, além de outras polarizacdes, sendo necessario enfatizar que este é um
processo complexo e dialético, no qual a luta pelo controle de capitais simbdlicos e sua
preservacdo, através da cultura material e sensivel, estabelece-se como elemento
articulador para as ac6es empreendidas no @mbito das relagdes de poder e controle social,

relacionadas ao

[...] processo de construgdo de uma identidade coletiva — a identidade nacional —
(que) pressupde um certo grau de consenso quanto ao valor atribuido a esses
bens, que justifique, inclusive, o investimento na sua prote¢cdo. No caso dos
patrimonios, essa capacidade de evocar a idéia da nagdo decorreria da atribuicéo,
a esses bens, de valores da ordem da cultura — basicamente o historico e o
artistico. [...] O histérico e o artistico assumem, nesse caso, uma dimensdo
instrumental, e passam a ser utilizados na constru¢do de uma representacdo de
nag&o?.

africanizado, entre nés, essa grande festa da civilizagdo. [...] acho que a autoridade deveria proibir esses
batuques e candomblés que, em grande quantidade, alastram as ruas nesses dias, produzindo essa enorme
barulhada, sem som nem tom [...] assim como essa mascarada vestida de saia e torco, entoando o
tradicional samba, pois que tudo isso é incompativel com nosso estado de civilizagdo" in: RODRIGUES,
Nina. Os africanos no Brasil. 5% ed. Sdo Paulo: Nacional, 1977 - p.7.

21 Quando, por exemplo, o olhar "civilizado" volta-se para a religido do “incivilizado", encontramos notas
como esta, de maio de 1905, apresentada por Nina Rodrigues: "Candomblés. Muita gente ha que, [...]
cultua uma legido de deuses inferiores, os do fetichismo, barbaramente denominados, sob curiosas
invocacdes. Semelhante crendice, dia a dia vai ganhando terreno no seio da massa ignara, que ja ndo a
cultiva nos pontos distantes do perimetro urbano, por isso que os candomblés funcionam no préprio centro
da cidade. Como é natural, & proporcdo que o nimero de prosélitos do fetichismo vai crescendo, védo
aumentando as casas em que ele tem pratica, surgindo novos pais-de-terreiro, o que é dizer, exploradores da
credulidade dos néscios. Com isso prejudicada, embora, a civilizagcdo, muito lucram os negociantes do
chamado azeite-de-dendé e 0s negociantes de pombos e galinhas." Nina Rodrigues, obra citada, p. 244.

2 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimdnio em Processo: trajetéria da politica federal de
preservacao no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ/MINC/IPHAN. 1997. p.31
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Sobre esta questdo sédo importantes as consideracdes de Beatriz Sarlo, sobre o
exercicio de um olhar politico®, que deve atentar para aquilo que é menos visivel e
audivel, para as fissuras, os entremeios da producdo do discurso. Olhar, politicamente, é
entender as diferencas como qualidades frente a uma proposta de cultura massificada, é
exercitar ferramentas que podem contribuir para rupturas dos controles exercidos por
agentes dominantes. O olhar politico deve transformar-se em discurso politico que busca
a explicitacao das diferencas e, consequentemente, o respeito aos produtores de culturas

ndo incluidas no rol dos planos de culturas oficiais.

E de grande importancia o exercicio deste olhar politico, pois, no embate que se
trava na sociedade brasileira, marcada por profundas e degradantes desigualdades sociais,
fundamentadas na economia e no controle do acesso a instrumentos de melhoria da
qualidade de vida, exclusdo, invisibilidade, adaptacdo ou manipulacdo de elementos
culturais, considerados fora dos padrdes, s@o atitudes permanentemente identificadas no
processo de preservacdo de referéncias patrimoniais. Em uma sociedade avida por
branqueamento, desejosa em assimilar elementos da cultura ocidental eurocéntrica, dita

civilizada e moderna,

O negro esteve associado por séculos a sinais negativos de distingdo na
sociedade brasileira por sua cor de pele, sua posicdo ‘inferior’ no sistema
produtivo e por suas praticas culturais, vistas como ‘incivilizadas’. A
reconfiguragdo das relagdes entre negros e brancos (por motivos varios, entre eles
a luta dos negros por direitos iguais e o reconhecimento destes por partes dos
brancos) tem acontecido dialeticamente de modo que nesse processo certos
elementos da cultura negra foram selecionados (samba, candomblé, capoeira,
culinéria etc.) e receberam sinal positivo, tornando-se legitimos na sociedade

‘branca’.®*

Torna-se perceptivel que na impossibilidade de exclusdo ou mascaramento das

referéncias afro nas culturas brasileiras, dada a sua forca, importancia e permanéncia,

2 SARLO, Beatriz. “Um Olhar politico: em defesa do partidarismo na arte”. In: Paisagens imaginarias.
Sdo Paulo: EDUSP. As suas consideragdes dirigem-se aos discursos da arte e sobre a arte, aos olhares
criticos sobre a producao artistica, as estéticas e jogos de relacdo entre tradi¢do e ruptura, bem como
estratégias de criacdo de discursos hegemdnicos e ideais, no entanto tais consideragdes se aplicam a
analises sobre sistemas culturais em geral.

* AMARAL, Rita. "Educar para a igualdade ou para diversidade? A socializagdo e a valorizacdo da
negritude em familias negras". In: Os Urbanitas-Antropologia Urbana Web Site (disponivel via www em
http://www.aguaforte.com/antropologia/ Educarparaque.html) Internet, 2001. p.6. pesquisado em
17/11/2005. A questdo também é tratada em SANTOS, Jocélio Teles dos. O poder da cultura e a cultura
no poder. Salvador: EDUFBa, 2005.
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foram constituidas estratégias diversas para dissimular tracos destas culturas, com
recorréncia a artificios como, por exemplo, a folclorizacdo e fetichizacdo das culturas
afro-descendentes no contexto das culturas brasileiras. Neste conflituoso e dindmico
contexto de incorporacdes reciprocas, a preservacao e patrimonializacdo estabelece-se
como ferramenta de grande importancia no processo de selecdo para a formulacéo e
estabelecimento de imagens acerca da cultura nacional.”®

A necessidade de definir lugares especificos para as expressdes culturais e seus
agentes produz uma sistematizacdo da cultura, estratificando manifestacGes e
testemunhos, valorando-os a partir de padrdes, paradigmas e esteredtipos, produzindo,
também, tipologias diferenciadas de locais de preservacdo. Neste processo surgem
determinados espacos, alternativos, para expressdes consideradas a margem, ou fora do
pretendido “nivel” para a qualidade da "cultura nacional”. Logo, categorias como
folclorico e etnografico sdo pontos de direcionamento que setores dominantes pretendem
deslocar do foco de elementos da cultura oficial, entendidos como os de maior
representatividade nacional. Regidos pelas categorias artistico e histdrico, erudito e

académico, determinados canones opdem-se s categorias de folclérico e etnogréfico. 2

A qualidade de folclorico, por exemplo, passa a destinar-se para a producéo dita
popular, no sentido de inferiorizacdo que a idéia de cultura popular passa a ter, associada
basicamente a negros e pobres, em comparacdo, de forma parcial e interessada, com a
cultura escolar e erudita, de heranca europeéia e, notadamente, branca. A preservacao e
exibicdo do patriménio nacional sdo realizadas segundo critérios seletivos, baseados em
graus de importancia atribuidos para ressaltar e ocultar referenciais culturais, a partir de
interesses particulares, manipulados pelo Estado e seus representantes, como entidades

encarregadas da protecdo legal do patriménio.”’

% WILLIAMS, Raymond. Cultura. So Paulo: Paz e Terra, 1992 e Cultura e Sociedade, 1780 — 1950. S&o
Paulo: Nacional, 1969.

% AYALA, Marcos. Cultura Popular no Brasil: perspectivas de analise. Sdo Paulo: Atica, 1987. BOSI,
Eclea. Cultura de massa e cultura popular: Leituras de Operérias. Rio de Janeiro: Vozes, 1973.
FERNANDES, Florestan. O Folclore em questdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003. VILHENA, Luis
Rodolfo. Projeto e Missdo: o Movimento folclérico brasileiro 1947 - 1964. Rio de Janeiro: FUNARTE,
1997.

%" No Brasil historicamente, o Instituto do Patriménio Histérico Nacional, apesar de incluir preocupacdes
com a questdo das culturas populares desde a sua criacdo, com idéias e projetos de Mario de Andrade,
sempre privilegiou o patriménio relacionado ao passado colonial e a tradigdo ibérica. A figura juridica do
"tombamento" com a valorizagdo do chamado “patriménio de pedra e cal" caracterizaram a politica
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Percebemos uma tendéncia que se repete, a de pensar o folclérico e a cultura
popular como referente as manifestacfes extintas ou em vias de extin¢do, ou seja,
culturas pensadas como culturas mortas, arcaicas, reservadas a momentos especificos, aos
circulos de estudos académicos e de amadores bem intencionados. A forca das culturas
populares, fruto das organiza¢bes comunitarias, é reduzida a uma imagem de algo
pensado como fragil, porque diferente do imaginario oficial de referéncias e praticas
culturais “bens estruturadas”. Uma atitude politica e bem definida que exotiza, exorciza e

infantiliza as culturas dos grupos ditos populares, rurais, tradicionais.?®

No sistema de selecdo e preservacdo de patrimonios e construgédo de imagens
sobre culturas nacionais, existem varias instituicGes e estratégias, destacando-se 0s
museus, como uma das principais. Os museus sdo espacos de reunido de objetos da

cultura material®®

, abordando determinados temas, explicitando idéias e visdes sociais,
buscando, também, forjar e transmitir idéias, produzir conhecimentos. Neste sentido, 0s
espacos museoldgicos e suas exposices caracterizam-se como de grande importancia
para a formacdo das mentalidades, a medida que apresentam conceitos sobre as
sociedades e 0s grupos que as constituem, suas caracteristicas e tracos histdricos,
utilizando-se de objetos da cultura material como bases essenciais de um processo de
comunicagdo e de preservacdo de idealizadas tradi¢cbes culturais. Os museus
caracterizam-se como espagos para 0 exercicio de jogos de simulacfes, de poderes e
interesses que constituem a preservagdo do patrimonio viavel para a ordem e 0 progresso.

Culturas africanas, por exemplo, excetuando-se as referéncias ao Egito, estiveram
sempre associadas a conceitos como “primitivo”, pouco desenvolvimento, inferioridade,
ignorancia, ao que ainda é exotico, barbaro, magico, sobrenatural. Estas visdes foram

transmitidas através de abordagens museoldgicas por intermedio de exposi¢oes. Somente

patrimonial do Estado brasileiro, desde 1930, com o reconhecimento institucional de monumentos e
arquitetura barroca de Salvador, Ouro Preto, Recife, Sdo Luis do Maranhdo, entre outras cidades. Somente
recentemente, com a idéia de patrimdnio imaterial e a instituicdo da figura juridica do "registro", é iniciada
um olhar oficial para outros tipos de patriménio, ndo somente monumentos e edificios mas a memoria
social e manifestacfes das populacdes indigenas e afro-brasileiras.

%8 Questao tratada por DE CERTEAU, Michel. A Beleza do Morto. In: A Cultura no Plural: Papirus, 2001.
(col. Travessia do Século)

 Homo-Domesticacdo - Cultura Material. Enciclopédia Einaudi, n. 16. Portugal: Imprensa Nacional -
Casa da Moeda, 1989. Anthropos-Homem - Cultura / Culturas. Enciclopédia Einaudi, n. 16. Portugal:
Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1989.
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a partir da segunda metade do século XX, com o surgimento de novas idéias no campo da
etnografia e da historia, vem sendo promovidas revisdes destas idéias, bem como criticas
das formas de apresentacdo e representacdo de culturas do continente africano e das

culturas das didsporas.

No entanto, ndo visualizamos ainda, na maioria das exposi¢des, uma abordagem
mais ampla do assunto, que enfatize caracteristicas destas culturas, procurando apontar
suas continuidades ou rupturas no presente, as dindmicas das articulagcbes entre seus
elementos ou mesmo as incorporacdes historicamente realizadas, ressaltando suas
contribui¢bes na cultura contemporénea do Ocidente. No caso especifico das exposi¢cdes
apresentadas no Brasil, as imagens que mais tém sido exploradas séo relativas ao negro
escravo, negro capoeira, com suas “barbarizadas” praticas religiosas, deixando-se de
lado varias outras possibilidades de enfoque, como as organizacdes civis afro-brasileiras,
a producdo de artes gréficas e plésticas, os fazeres musicais, literérios, teatrais,
cinematogréaficos, as narratividades de poeéticas orais, de leitura e transmissdo orais de
tradicOes, as praticas de resisténcia e de reinvencdes de suas tradicdes em territorios

estrangeiros.

Enfim, o que tem sido exposto nas exposi¢Oes que tratam de culturas afro-
brasileiras, ou culturas africanas e sua presenca na cultura ocidental? Como tém sido
tratadas tais referéncias e matrizes culturais? O que é visto, tanto no Brasil, quanto em
outros paises, tem estado bastante afastado de uma abordagem que considere as culturas e
artes africanas e das diasporas em si e suas interacdes com outras culturas. Houve
sempre uma tendéncia, ainda hoje forte, em abordar cultura material de matrizes ou
inspiragOes africanas, partindo do olhar central da cultura cristd ocidental, com seus

valores, discursos, poderes e preconceitos.

Notamos que a apresentacdo do negro e sua inser¢do na sociedade brasileira na
qualidade de escravo é recorrente, desaparecendo do cenario das representacfes de
trabalho, principalmente ap6s o fim da prética escravista, volatilizando-se seus afazeres e
formas de sobrevivéncia no tempo e no espaco. Na maioria das vezes a imagem exclusiva
do negro escravo € a imagem recorrente em exposi¢cdes museoldgicas e paginas de livros

de historia. O negro, produtor de cultura e arte, tanto na relativa a raizes africanas, quanto
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na producdo de arte ocidental, produzida no periodo colonial brasileiro, por exemplo,
ndo é citado e referenciado reservando-se algum espaco, apenas, para poucas obras

identificadas.

Notamos ainda que manifestacfes culturais de origem ou inspiracdo africana
ganharam roupagem exotica, apresentadas pelo viés da surpresa, da seducdo pelos ritmos
e coloridos da atracdo turistica e folclorica, monetarizadas e transformadas em
mercadoria, como a mausica, a danga, € mesmo 0s corpos dos negros, que passam a
qualidade de objetos de atracdo fetichizada, como foram, no passado, os indios
encontrados e descobertos na Ameérica tropical. Quando entendidos e descobertos como
elementos de captacdo de recursos, 0s negros sao transformados em atracgao, produtos da
midia e do marketing, sem que, com isso e por isso mesmo, ocorram efetivas
transformacdes que impliquem em reconhecimento das raizes afro-amerindias ou
melhorias na qualidade de vida das comunidades amerindias e afro-brasileiras®.

No Brasil, € muito comum, no que diz respeito a presenca do homem e da mulher
africanos e as geracdes posteriores, que o enfoque, quando existe, limita-se a falar de um
negro escravo, sofredor, passivo, esvaziado de personalidade, uma “peca”, que plantou e
propiciou o enriquecimento da metrépole, desaparecendo em seguida a aboli¢do, como se
0 mundo do trabalho tivesse se embranquecido, volatilizando a presenca do negro,

confirmando-se e mantendo-se uma reiterada imagem: negro igual a escravo.

O negro passou a ser apresentado como apéndice, como complemento, pois
excluida sua possibilidade de mobilidade social , a literatura e a bibliografia optaram por
torna-lo “invisivel”, pois se ndo ha lugar para o negro bem sucedido na sociedade
brasileira, também lhe é renegado espaco nas exposi¢des. Ou melhor, ha um lugar, ja
definido e conhecido: aquele do “negro capoeira”, do “negro maculelé”, do *“negro

macumbeiro”, do “negro malandro”, que responde ao permanente desejo de encontro

%0 Sobre a problematica da Industria Cultural e apropriacéo das tradicdes afro-brasileiras ver CARVALHO,
José Jorge de. Metamorfoses das tradi¢des Performéticas Afro-Brasileiras: De Patrimdnio Cultural a
Industria do Entretenimento. Brasilia, 2004. (Série Antropol6gica — 354) em:
http://www.unb.br/ics/dan/Serie354empdf.pdf e também SANSONE, Livio. Negritude sem etnicidade. Rio
de Janeiro /Salvador: Pallas/EDUFBa, 2004.

%1 LARA, Silva H. Escravidao, Cidadania e Histéria do trabalho no Brasil. Revista Projeto Histéria. S&o
Paulo: PUC, n.16, 1998. P. 25-38.
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com 0 exOtico por parte do “ndo negro”. O negro € personagem oficial de formas

folclorizadas, sendo muitas vezes representado como a imagem das margens, desfocada.

Outro enfoque muito acentuado em exposi¢cdes constitui o da religido, ndo na
perspectiva da abordagem da sua importancia como centro de producdo renovada de
saberes e atualizacdo de tradicGes, mas como préticas religiosas animistas, classificadas,
em geral, como seita, preceito, fetiche, exético, folclore. Desconsiderando abordagens da
religido como um amplo sistema simbdlico, que ultrapassa os limites miticos e avanca na
vida como um todo em suas dinamicas, florescem abordagens que se aproximam de uma
concessdo, com limites para determinadas crencas, saberes e praticas. Enfim, imperam
concepgdes de religiGes africanas e afro-brasileiras como variantes da religiosidade
popular, como praticas a margem da religido catdlica e saturadas de preconceitos e

estranhamentos desmoralizadores.

As culturas de origem ou influéncia africana destinam-se, normalmente, a museus
de etnografia, como uma espécie de “escaninho”, lugar de memaria especifico, destinado
aos bens culturais que devem ficar a margem dos bens escolhidos como icones de uma
nacdo civilizada e moderna. No mundo dos museus brasileiros, a cultura nacional, forjada
e moldada a partir do século X1X, parece ter realizado a utopia do branqueamento através
da selecdo de valores ditos superiores e civilizados.

Serd este um problema exclusivo dos museus? Terdo ocorrido modificagdes nas
formas de representacdo da presenca de culturas afro-brasileiras no Brasil em outros
meios? Em relacdo a algumas midias, esta resposta € muito clara e objetiva, como no
cinema e televisdo brasileiros, ainda marcados por um imaginario de reiteracdo de um
negro subserviente e incapaz, quando ndo um negro marginal. Mas em relacéo a outros
espacos de producdo de imaginarios, memorias e patrimonios, como esta questdo tem se
apresentado? Estariam 0s museus sintonizados com a sociedade? Estariam 0s museus
sintonizados com a cultura material, com o discurso da escola, da imprensa e mesmo do

imaginario das familias brasileiras?

Podemos iniciar as consideracfes sobre 0 museu como veiculo para preservacao
de culturas tradicionais africanas e afro-brasileiras, com uma questdo: a musealizacao

dispde, na origem, de uma abordagem estranha a estas culturas, pois se o espaco do
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museu é sempre um simulacro, um espaco do arremedo, de representacfes, em que 0
objeto é transformado em semi6foro®, quando o museu aborda elementos culturais ndo
ocidentais, este carater de artificialidade fica duplicado, reforcando, neste caso, o
exotismo e o estranhamento no espaco das exposicdes. Expor objetos de cultura material
ndo ocidental significa um desafio a mais no trabalho de pesquisadores e muse6logos, na
medida em que precisam ultrapassar os limites e lugares comuns das abordagens
exoticas, satirizantes e exercitar o cuidado permanente no tratamento de referéncias
culturais que, em principio, estdo esvaziadas do sentido original quando pensadas a partir

da 6tica do ocidente cristao.

Insinua-se, aqui, mais uma vez, a questdo da tensdo: tenséo do olhar, tenséo da
representacdo. No espaco da exposicdo o olhar é provocado, sdo elaborados conceitos e
idéias, as imagens apresentadas configuram-se como interpretacdes da realidade, até
mesmo provocando uma imagem distorcida do que € apresentado. Portanto, sdo de
extrema importancia as formas de apresentacdo expogréficas, as estratégias utilizadas,
que devem, antes de tudo, buscar a aproximacdo entre aquele que olha e aquilo que €

olhado.

Identificamos nas abordagens expograficas uma certa hierarquia de valores
relacionados a técnicas e conceitos. Por exemplo, em museus de arte, 0 objeto €
considerado "suficiente”, normalmente apresentado de modo que ndo acontegcam
interferéncias externas ao mesmo. O valor estético é tratado como "absoluto”. Mais uma
vez, por conta do dominio do ideario ocidental, padrdes sdo afirmados e assimilados
como paradigmas, conduzindo a nossa compreensdo, produzindo certo consenso sobre o
que tem ou ndo tem valor artistico, sobre o que é ou ndo é belo, sobre o que deve ser

chancelado como “Obra de Arte”, “Obra Prima”.

Acervos etnograficos sdo acompanhados, normalmente, de longas explicacdes,
com processos de “esclarecimento™ dos contetdos, ocorrendo, na maioria das vezes,
énfase no texto escrito, com submissdo das imagens a racionalidade do letramento. O

produto cultural € colocado em primeiro plano, sem que sejam evidenciados os atores

% Conceito tratado em POMIAN, Krzysztof. Collectionneurs, amateurs et curieux: Paris, Venise, XVle-
XVllle siecle. Paris: Gallimard, 1987. e também Histoire Culturelle, histoire des sémiophores. em
POMIAN, Krzysztof. Sur I’histoire. Paris: Gallimard, 1999. p.191 — 229.
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sociais. Os protagonistas, sendo prioritariamente identificados em termo de grupo, etnia,
comunidade, sdo esvaziados no anonimato da sociedade de senhores proprietarios do
ocidente cristdo, desnudando ainda mais as contradigcdes museoldgicas e
preservacionistas com que o etnocentrismo classifica e aborda as relagbes com 0s

universos frente aos quais se projetaram.

Dai a seguinte questdo: existem expografias especificas para o tratamento de
acervos etnograficos? Quais as recorréncias expograficas para tais acervos? Nestas
formas de representar ha a reproducdo de idéias como, por exemplo, a da auséncia ou
estado secundario da estética nas artes das Africas e de afro-brasileiros? Para pensar estas
questBes tornam-se necessarias abordagens retrospectivas, que permitam perceber de que

forma tais culturas foram assimiladas pelo ocidente e seus museus.

Ao longo desta investigacdo formulamos questbes que passaram a indicar
caminhos e reflexbes a serem desenvolvidos, permeando sua redacdo e que serdo

retomados nas suas considerages finais:

e (Quais imagens, conceitos e preconceitos, categorias e siléncios, s&o
construidos e exibidos em torno de culturas de africanos e das suas didsporas

em exposicdes?

e Quais estratégias expositivas sao utilizadas para a representacdo das culturas
africanas e suas didsporas? Existem relacGes entre a historia e as imagens

museologicas na construcao de referéncias sobre tais culturas?

e Como questdes especificas e de grande importancia nas culturas africanas e de
suas diasporas, de culturas performaticas, tacteis e sensiveis, a saber, crencas,
valores, expressdes sonoras, orais e proverbiais tém sido tratadas em

exposicdes museoldgicas?

No capitulo 1, Contatos, olhares e interpretacGes, sdo apresentadas
consideracBes sobre a formacdo de mentalidades ocidentais diante do encontro com
outras culturas, logo classificadas de exdticas e transformadas em elementos de exibicéo
espetacularizada, exploracdo cientifica e comercial, considerando-se também

movimentos de valorizacdo das culturas africanas e das diasporas no quadro de paises
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ocidentais e africanos. O Brasil, em suas formas de interpretar e interagir em torno das

culturas africanas e sua insercao essencial na cultura nacional encerram este capitulo.

O Capitulo 2, Teatros de Memorias de expressdes de Culturas da diaspora africana
no Brasil, é dedicado a apresentacdo dos museus estudados em Salvador e Recife,
analisando-se contelidos de suas exposigdes, através de imagens captadas e da
apresentacdo de alguns textos que, por vezes, sao citados como elementos de confirmacéo
das recorréncias identificadas, ou como negacéo das mesmas, como excec¢des encontradas

no quadro das exposicdes.

No capitulo 3, Portugal e a construcdo de imagens dos dominios imperiais
que, juntamente com o capitulo quatro, foi construido a partir de nossa permanéncia por
seis meses em Lisboa, com viagem a Franca e Bélgica, buscamos, a partir de analises de
exposicOes realizadas desde finais do século XIX, identificar a questdo contemporanea
relativa a representacGes de africanos e seus descendentes, como permanéncia recorrente
de preconceitos construidos no contexto da acéo colonial européia e seus desdobramentos

posteriores.

O quarto capitulo, Novas abordagens sobre velhas imagens, apresenta
exposicoes realizadas no ano de 2005, em Lisboa, Paris e Tervuren, que trazem em seus
contelidos e tratamentos das imagens apresentadas, alternativas e proposi¢des nas
representacOes de culturas africanas e de suas diasporas. Este capitulo considera atuais
experiéncias museoldgicas no Brasil, com o Museu Afro Brasil e a proposta de criacdo do

Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira.

Nas consideracdes finais sdo retomadas questdes que deram origem ao projeto de
pesquisa e tese, provocando caminhos a serem formulados. Mais do que respostas,
provocagOes para o estabelecimento de estratégias que transformem o quadro dos
discursos e a¢fes museoldgicas ainda marcados por discursos e conceitos coloniais ainda

vigentes e neo-coloniais recorrentes.
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Capitulo |

Contatos, olhares, exibicdes, interpretacgdes.

A ampliacdo dos contatos com a Africa, provocada e intensificada pelo
mercantilismo, despertou a cobigca por curiosidades, pelo colecionismo de objetos
evocativos do “novo mundo” e todas as historias a ele relacionadas. Surgiram 0s
gabinetes de curiosidades, dentro de um ideal enciclopédico e cosmoldgico,
disseminando-se por toda Europa espacos produzidos para o abrigo de tais colegdes,
instaurando-se, na historia dos museus, o0 gosto pelo exdético, pelo estranho, pelo mistico,
como por “aberragdes” e singularidades.

Neste ambiente, intercambios estabelecidos com o litoral africano intensificaram
a descoberta européia de elementos culturais de vérias etnias, chamando a atencdo de
navegantes exploradores, artefatos e elementos da natureza, que foram encaminhados

para a Europa, passando a compor diversas colegdes.

Ao lado das antiglidades e pecas histéricas, relinem-se novos tipos de objetos:
curiosidades naturais ou artificiais, raridades exoticas. Fdsseis, corais,
‘petrificacdes’, flores ou frutos vindos de mundos distantes, animais monstruosos
ou fabulosos, joias virtuosas, pecas etnograficas recolhidas pelos viajantes,
relnem-se toda uma série de criacBes bizarras, para que o colecionador dirija o
olhar sobre o que vem dos confins do mundo conhecido®.

A intencdo de reunir e apresentar, nestes gabinetes, um microcosmo para
admiracdo, contemplacdo e mesmo meditagdo, também atendia interesses de ostentagdo
de riquezas e conhecimentos como forma de demonstracdo e ampliacdo do prestigio de

“homens de bem” da época.

! SCHAER, Roland. L’invention des musées. Paris: Gallimard — Réunion des  Musées Nationaux,
1993.147p.il. (Decouvertes Gallimard, 187) p 23.
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Figurasle?
Configuraram-se novas colegdes e espacos de exposi¢cOes relacionados com o

avanco das ciéncias naturais e o desejo de classificar a natureza, surgindo as primeiras
iniciativas voltadas para a reunido de espécimes naturais, para o estudo de plantas,
minerais e animais, com fins medicinais e farmacéuticos. No inicio do século XVIII, a
maxima era ver para instruir-se. O estudo da natureza, através dos museus, ocorreu pela
colecdo de séries completas de cada ordem, procurando, através da classificacdo, a

comparacao das espécies.

No campo das colecdes de arte, a nova orientacédo foi a apresentacéo especializada
e sistematizada, com classificagdo por “escolas” e ordenamento cronolégico. O
desmembramento de colegdes, a partir desta Gtica, provocou o surgimento de novos
museus, especializados, que passaram a ser considerados como “depdsitos da histdria

visivel da arte”.

E o fim do século XVIII foi marcado pela multiplicagdo de museus publicos,
resultantes da aquisicdo de colec¢des particulares. O museu era visto, prioritariamente,

como uma instituicdo necessaria a educacao do povo e desenvolvimento da sociedade.

As transformacdes radicais na politica e estruturacdo da sociedade ocidental, nos
séculos XVIII e XIX alcangaram a concepgdo dos museus e sua utilizacdo. A nova ordem
republicana prop6s a “vulgarizagcdo do conhecimento”, sendo lancado aos museus o
desafio de tornarem-se espagos onde o publico fosse considerado o soberano e principal
motivo de sua existéncia. A pratica de reunir objetos com o propdsito de indicar

superioridades e poderes, deu lugar a praticas com o objetivo de aproveitar o carater
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didatico das cole¢bes como estratégia dos revolucionérios burgueses. A Revolucédo
Francesa trouxe a radicalizacdo da proposta de democratizacdo das colecdes, forjando a

idéia de Bem Nacional e Patrimdnio Nacional.

Sob o signo da revolucgdo, quatro dominios desenvolveram-se nos museus: a arte,
a historia, as ciéncias naturais e as técnicas. O gosto e a procura por obras classicas
mantiveram-se e varias foram as iniciativas para a sua exposi¢do. Nos museus de arte, foi
reforcada a idéia de sua importancia para o estudo das Belas Artes, sendo freqientados
por artistas em busca de modelos para a sua producdo e mesmo a realizacdo de cépias.
Neste momento também desenvolveram-se museus voltados para apresentar 0s avangos
tecnoldgicos e industriais que, ao lado das Exposi¢fes Universais e escolas de desenho,
colaboraram no projeto europeu de industrializacdo. No bojo das exposi¢des comerciais e
industriais, surgiram as exposi¢coes de artes decorativas, com abordagem das utilidades da

unido das Belas Artes as Industrias.

A emergéncia da Etnografia como disciplina autbnoma provocou a sistematizagdo
de museus etnograficos, cuja ténica de organizacédo foi determinada por estudos e debates
sobre a origem e evolucdo das espécies, travados no século XVIII e durante o XIX. As
colecBes existentes e outras que foram recolhidas, serviram a ilustracdo de tais teorias

com exposicao dos acervos em abordagem linear evolucionista.

O século XIX e inicio do XX foram essenciais para a introducdo definitiva das
culturas materiais e sensiveis africanas no imaginario europeu atraves da formacao de
colecBes ou introducdo de estéticas africanas na producdo das artes ocidentais. Os
contatos realizados por ocasido da utilizacdo da méo de obra africana através do trabalho
escravo nas Ameéricas, a penetracdo de poténcias européias no continente africano e o
conseqiiente dominio, através da partilha colonial deste continente, em meados do XIX,
trouxeram & cena européia as culturas da “Africa Negra”. Neste contexto, tiveram
origem exibi¢des que, em muito, foram semelhantes aquelas dos jardins zooldgicos, em

um processo naturalizado na abordagem da cultura.
A idéia de promover um espetaculo colocando em cena populacdes exdticas
aparece em Varios paises europeus no curso dos anos 1870, [...] mas também nos

Estados Unidos, notadamente pelo empreendimento do célebre P. T. Barnum que
foi um dos primeiros a colocar em cena e a popularizar verdadeiros ‘museus
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vivos™®. Na Alemanha, a partir de 1874, Carl Hagenbeck, revendedor de animais
selvagens e futuro promotor dos principais z00s europeus, decide exibir
regularmente lapbes e samoas apresentados como populagBes ‘puramente
naturais’ diante de visitantes avidos de novas ‘sensagfes’. O sucesso destas
primeiras exibi¢cbes conduziram-no em 1876 a
enviar um dos seus colaboradores ao Sudéo
egipcio com o objetivo de coletar animais e nibios
para renovar a ‘atracdo’. Estes ultimos
conheceram, como a maioria das populacdes
exibidas por Hagenbeck, sucesso imediato em toda
a Europa, sendo apresentados sucessivamente em
diversas capitais, como Paris, Londres ou Berlim.
Tal sucesso influenciou, sem duvida, Geoffroy
Sant-Hilaire, diretor do Jardim Zooldgico da
Aclimagdo, que procurou novas atragbes para
solucionar a situacdo financeira delicada do
estabelecimento. Percebendo que os indigenas
condutores de camelos suscitavam nos visitantes
mais curiosidade  que o0s animais que o0s

acompanhavam [...] decidiu organizar, em 1877, _
dois ‘espetaculos etnolégicos’ no Jardim, | Figuras3e4

UHAKILRE o —

apresentando Nubios e Esquimés. O sucesso foi
imenso. A freqiéncia do Jardim dobrou,
atingindo neste ano um milhdo de entradas pagas.
[...] de 1877 a 1912, cerca de trinta ‘exibicfes
etnoldgicas’ deste tipo vdo ser produzidas no
Jardim Zooldgico da Aclimacdo, com grande
1 sucesso [...].
yitiace || ApbAcins ji& Numerosos outros locais vao rapidamente realizar
L'l : , wr § - espetaculos equivalentes ou adaptados a fins mais
' Vi politicos, como nas exposi¢des universais
parisienses de 1878, 1889 — uma ‘vila negra’ e
quatrocentos figurantes ‘indigenas’ constituindo
uma das atragdes maiores e a de 1900 [...] e 0
célebre diorama vivo de Madagascar]...]?

Em conseqliéncia da popularizacdo de tais exibicdes comecaram a ser formadas
trupes africanas para responder as demandas deste mercado emergente na Europa. Tais

grupos de “selvagens” passaram a itinerar e a apresentarem-se em feiras, teatros e

2 Em toda a Europa e também nos Estados Unidos, desde o comeco do século, eram exibidos individuos,
familias e pequenas trupes em feiras, circos e zooldgicos e também em turnés e espetaculos. Estas
exibicOes generalizaram-se a partir do ultimo terco do século XIX.
® BANCEL, Nicolas. BLANCHARD, Pascal e outros. Z6os humains: au temps des exhibitions humaines.
Paris: La Decouverte, 2004. p.64-65. (La Decouverte / Poche 182)
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parques. Estas exibi¢Oes, em perfeita sintonia com as imagens que a empresa colonial
construia através da imprensa e outros meios, inseria 0s habitantes do continente

africano, no discurso colonizador da hierarquia das racas, vigente na época.

A necessidade de dominar e domesticar o “outro” impOs representacGes e
discursos que o apresentasse como selvagem, vivendo e pensando como seres
primitivos®. Esta construgdo reforcou e permitiu a elaboragdo de preconceitos e
imaginarios negativos, associando os africanos a seres marcados e regidos pelo gosto do
sangue, fetichismo, obscurantismo e animalidade atavica, relegados a categoria de sub-
humanidade. Idéias refor¢adas por mise-en-scénes que apresentavam dangas frenéticas,
simulacdo de “combates”, “ritos canibais” e costumes desumanos (sacrificios humanos,
escarificacOes), reforcaram esteredtipos e imagens fantasiosas sobre a populacdo da
Africa negra. Os africanos que se apresentavam em tais eventos eram controlados em sua
circulagdo no ambiente em que ficavam, para evitar, na medida do possivel, contatos
entre negros e brancos, formando-se campos delimitados entre o0 “mundo dos selvagens”

e 0 “mundo dos civilizados”, como fronteiras entre natureza e cultura.

Com o estabelecimento dos impérios coloniais, 0o poder sobre as representacdes
sobre o0 outro se imp6s num contexto diferente e em um movimento de expansao
histérica de amplitude inédita. [...] a colonizacdo impd&e a necessidade de dominar
o outro, domestica-lo e entdo representa-lo. As imagens ambivalentes do
‘selvagem’, marcados por uma alteridade negativa mas também por
reminiscéncias do mito do ‘bom selvagem’ [..], se superpbe uma Vvisdo
notadamente estigmatizante das populagBes “exoéticas”. A inferiorizagdo do
indigena pela imagem se estrutura nessa nova configuracdo e os z6os humanos
constituem, sem nenhuma duvida, uma estratégia importante na construcdo dos
paradigmas sobre as populagdes colonizadas”.

Da Ultima década do século XIX até 1930, multiplicaram-se as exibi¢Ges. As
producbes foram cada vez mais sofisticadas, com énfase na exibicdo de habitos que a
colonizagdo devia extinguir. No entanto, no século XX, o “selvagem” passou a ser

representado como mais doce, cooperativo, parceiro da missdo imperial. Permanecia

* THOMAS, Keith. O Homem e 0 Mundo Natural. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001.
> BANCEL, BLANCHARD, obra citada p.64-65.
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“inferior”, mas era docilisado, domesticado, com potenciais para assimilar as

transformacdes e beneficios que a acdo colonial trazia.®

O projeto de assimilacao dos territérios do continente africano, com seus recursos
naturais, incluiu a dilapidacdo de seu patriménio cultural, ao lado de processos de
destruicdo de praticas culturais e crengas tradicionais, através de atividades
“civilizatorias” e missionarias ligadas ao imaginario ocidental cristdo, catélico ou
protestante, em um dos maiores genocidios culturais e populacionais ja registrado na
historia.

Os efeitos desta acdo ocidental desenvolvida sobre a Africa, do século XVI ao
XX, provocaram, inicialmente, uma sangria populacional, com a escravizacdo de
milhares de homens e mulheres para alimentarem mercados europeus e construirem o
Novo Mundo. Razia associada com a desarticulagdo social, politica e cultural dos
territorios africanos, completada desde finais do XIX, com a pilhagem de milhares de
objetos representativos de culturas africanas que, essenciais para 0S Seus grupos
produtores, em torno de sua sobrevivéncia e manutencdo de suas tradi¢des, tem ampliado
processos de desmanche de modos de ser e viver africanos, apesar de continuadas e

renovadas formas de resisténcia de culturas negras frente as diasporas vivenciadas.

Da retirada de bens culturais do continente africano, da divulgacéo dos beneficios
das campanhas européias ali realizada, da constru¢do de discursos sobre evidéncias da
inferioridade dos africanos frente ao “alto grau” de desenvolvimento europeu, surgiram
museus com exposicdes para expor praticas culturais a serem descartadas da historia da
humanidade. Tais exposi¢cBes funcionaram como  testemunhos da barbérie, da
incivilidade, do paganismo e de praticas fetichistas, “provas” documentais da necessidade
de intervengbes européias nas sociedades tradicionais africanas. Foram as premissas
justificadoras do momento e do acerto dos ritmos de vida e de trabalho do ocidente

cristdo em expanséo.

Em contraste, as artes e as culturas da Africa foram reveladas, aos olhos de

publicos europeus, de modo a provocar estranhamento e curiosidade, causar impacto e ate

® ¢f. BANCEL, Nicolas. BLANCHARD. LEMAIRE, Paul. LEMAIRE, Sandrine. Des exhibitions racistes
qui fascinaient les européens. Ces zoos humains de la republique coloniale.
In: www.monde-diplomatigue.fr, Pesquisa realizada em 13 de agosto de 2000.
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mesmo escandalo, justificadores da intervengdo européia que j& se deslocara do litoral
para as savanas, consumindo novas legides de individuos europeus para a realizacdo de
tarefas da colonizacdo e investimentos financeiros europeus. A aplicacdo de valores e
sentidos ocidentais de forma preconceituosa, na apreciacdo de crengas, costumes e
culturas de ancestrais sociedades africanas, levou a interpretacbes que negaram a
existéncia  de histéria e arte no continente africano’, além de interpretacdes

desqualificadoras sobre as caracteristicas humanas de seus habitantes.

Na perspectiva da Antropologia e da Museologia podemos ordenar as analises
destes objetos em quatro fases e modelos: objetos de curiosidade, espécimes, artefatos
culturais e objetos de arte; sendo clara, ao longo dos ultimos séculos, uma relagdo direta
entre a Antropologia e a Museologia, ciéncias que dialogam e se complementam nas
interpretacdes da cultura material e que tiveram um desenvolvimento plenamente

interrelacionado.

Os objetos de curiosidade resultaram dos primeiros contatos e estudos sobre
culturas, sendo o espaco dos gabinetes de curiosidade o local de exercicios interpretativos
e expositivos, com coleces feitas a partir de viagens exploratdrias, bem como resultantes
de uma variada gama de falsificacdes e invencdes confirmatdrias de um imaginario sobre

um mundo ex6tico e distante.

A categoria espécimes articulou-se na medida em que foi ocorrendo maior critério
na coleta e analise dos objetos, maior sistematizacdo das informacg6es, resultando, ao
mesmo tempo em que colabora para isso, do processo de emergéncia de disciplinas como
a Historia e a Antropologia, tendo como lastro principal as Ciéncias Naturais. Neste
periodo, destacaram-se 0s museus de ciéncias naturais, dos quais derivaram varias outras
categorias a partir do século XIX: museus de arte, museus de historia, museus

etnograficos.

Somente na medida em que houve reflexdo sobre a necessidade de considerar
tais artefatos na perspectiva dos grupos sociais que os criaram, foi possivel a elaboracao

do conceito de artefato cultural, objeto testemunho. Esta visdo carrega consigo a utopia e

" ¢f. PRICE, Sally. A arte dos povos sem histéria. In: Afro — Asia, Salvador: UFBA, 1996. n. 18. p. 205 —
224,
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0 desafio de entendimento e apresentacdo do objeto, dando conta da totalidade de
referéncias sobre a sua historia, sua importancia para o grupo, ficando nitida a dificuldade
de por em pratica esta proposta. Neste momento destacaram-se 0s museus de historia e

etnograficos.

Por fim, a postura mais freqiiente, a0 menos como postura recente observada nos
grandes museus e exposicdes da atualidade, é a da consideracdo do objeto como obra de
arte, ou seja, o tratamento dos objetos, mesmo aqueles depositados em museus
etnograficos, em uma perspectiva estética. Neste ponto vemos as duas ultimas
abordagens instaurarem-se como contraditorias, nas formas de apresentarem culturas
“tradicionais” em exposicOes: a perspectiva contextual do objeto, entendido como
artefato/testemunha versus a perspectiva formalista que o considera como obra de arte,
levando a elaboracdo de um discurso textual e visual apoiado na “impossibilidade” do
didlogo entre as duas perspectivas, como se fossem excludentes. Encontramos duas
outras perspectivas de abordagens que permitem integrar estas duas vertentes em novas

perspectivas: 0 objeto-poema e o0 objeto-sujeito.

O conceito objeto-poema tem sido desenvolvido pela equipe do Museu
Etnogréfico de Neuchatel®, que tem buscado explorar e expor a0 maximo o potencial
comunicacional do objeto. A proposta se baseia no entendimento do objeto como
sintetizador de poéticas e na necessidade de planejar exposi¢cdes nas quais as palavras
sejam substituidas por objetos que deverdo compor discursos visuais 0 mais afastados

quanto possiveis da utilizacdo de textos literarios, tdo recorrentes nas exposicoes.

O “objeto-poema” consiste em valorizar a estética polissémica dos objetos. Fazer
um jogo, uma “obra aberta”, na qual o concebedor, neste caso o concebedor da
exposicdo, dé maior importancia ao acaso. Quer dizer, que todas as interpretacdes
possiveis sdo a priori inclusas na obra.

Para que os musedgrafos possam jogar com as idéias do objeto e que os visitantes
possam jogar com esses objetos na exposicdo, [...] € necessario que exista um
certo entendimento entre os dois grupos. Para que uma adequa¢do minima entre
ver e compreender possa se estabelecer, é necessario um codigo compartilhado.
Desta forma, para a “obra aberta” [...] havera certos limites de interpretagdo. No
contato entre culturas, numerosos qiiiproquds sdo previsiveis [...].°

® Instituicdo Suica que tem buscado nos Gltimos anos reflexdes sobre o papel dos museus etnograficos
procurando novas abordagens dos seus discursos expograficos.

° DUBOC, Elise. Entre I’art et I’autre, I’émergence du sujet. Em: GONSETH, HAINARD e KAEHR
(orgs.) Le musée canibale. Neuchatél: Musée d’ethnographie, 2002. p.46 — 47.
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O conceito objeto-sujeito foi proposto em texto de Michel Ames, apresentado em
1983, no Canada. O ponto de partida foi a rejeicdo do discurso dominante da antropologia
ocidental sobre as cultuas das quais séo coletados 0s objetos e 0 movimento crescente,
por parte dos grupos autéctones, em terem suas histdrias e culturas apreendidas para além
das interpretacdes mitologicas, legendarias ou folcléricas. A idéia do conceito é a de
ultrapassar os limites entre o discurso em terceira pessoa, produzido pelos estudos e
olhares estrangeiros, trazendo a voz dos protagonistas das culturas apresentadas, de modo
a assegurar que, nas exposicoes, os objetos sejam traducdes dos discursos locais, das
comunidades envolvidas. Na contramdo dos discursos universalistas, sdo propostas
imagens das culturas sob varios pontos de vista, em tratamento denominado ‘“abordagem
cubista”. Estes dois ultimos conceitos ocupam hoje o campo das reflexdes, misturando a
polissemia dos objetos, mais e mais reconhecida pelo mundo museal ocidental, ao

reconhecimento da polifonia das vozes e dos discursos.™

Do final do século XVIII aos dias atuais, algumas instituicbes museoldgicas
destacaram-se na abordagem de culturas e sua patrimonializacdo, seguindo os modelos
acima, levando tais iniciativas a moldarem as praticas museoldgicas do ocidente,

ecoando pelo mundo agdes semelhantes.

Destacaram-se nesse quadro os Museus Coloniais*’, que tiveram seus acervos
formados por “coletas”, que foram apropriacBes, muitas vezes, de forma violenta,
realizadas por militares, missionarios, administradores, comerciantes e cientistas. Fica
claro o carater de humilhacdo nos contatos realizados para estas “coletas”, que se
apropriaram de objetos das sociedades dominadas, transformando-os em troféus exibidos

em colecdes particulares e destinados aos museus coloniais. Tais objetos que foram

Y DUBOC, obra citada p.54-55.

1 Nelia Dias classifica a designagdo “museu colonial” em trés tipos de museus: a) os museus criados na
metropole durante o periodo colonial, por exemplo le musée Royal du Congo (Tervuren); b) museus
fundados nas colénias, como 0 Museu do Dundo (Angola); c) museus etnograficos constituidos na Europa
no curso dos séculos XIX e XX. cf. DIAS, Nélia. Musées et Colonialisme: entre passe et present. em: Du
Musée Colonial au Musée des Cultures du Monde. Paris: Maisonneuve et Larose, 2000. 245p. p.15-33
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utilizados como “provas da ignorancia” e do “carater diabdlico” dos africanos,

justificaram a agdo colonial operada no continente africano?.

No comeco do seculo XX foram estabelecidas redes de aquisicdo de pecas,
principalmente estatuetas e mascaras, devido ao surgimento de novos museus e também
novo status alcancados por estes objetos, por intervencdo de artistas de vanguardas
europeus. Ha uma grande contradicdo nestas campanhas de coleta e reconhecimento de
objetos africanos, como de seu envio para compor cole¢des de museus na Europa, sendo

utilizado o argumento de “preservacdo”, pois

O processo de apropriacdo macica [...] podia ser comparado a um simulacro de
ciéncia: a “busca do saber”, inteiramente orientada para o exercicio do poder,
todos os dados sendo recolhidos em um contexto de ocupacéao e exploragdo. Esta
“politica etnografica” contribuiu para a apropriacdo e a neutralizacdo das formas
individuais de poder. A retirada sistemética de “regalia” dos chefes, armas, obras
de arte religiosas, sem que jamais fossem considerados quais objetos poderiam
ser alienados, [...]"*

Entre essas expedicdes destacou-se a Missdo Dakar-Djibouti**, que durante quase
dois anos percorreu mais de quinze paises africanos, para recolher objetos para 0 Museu
do Homem, inaugurando na Africa a era das pesquisas sisteméticas de campo e
atentando para o “maior rigor possivel no processo de coleta”, que deveria ser
acompanhada de informagfes sobre suas func@es, formas, técnicas de fabricagdo de
objetos e utensilios e suas formas de representacdo. A expedi¢do teve como suporte de
orientagdo um manual andénimo: Instructions Summaires pour les Collecteurs d’Objects

Ethnographiques, publicado em 1931, que

discutia com riqueza de detalhes, o valor cientifico da coleta, os critérios para a
selecdo de objetos, os dados a serem registrados para cada item, como proceder a
identificacdo, classificacdo, registro fotografico e acondicionamento das pecas,
assim como a ortografia e os simbolos fonéticos a serem usados para o registro da
terminologia nativa; em nenhum ponto do manual sdo mencionados assuntos

2\WASTIAU, Boris. La Reconversion du Musée Glouton. In: Le musée cannibale. Neuchatel: Musée
d’Ethnographie, 2002. p. 85 - 109.

B WASTIAU, obra citada p.93.

1 A Missdo Dakar — Djibouti foi realizada de 1931 a 1933, para 0 Museu do Homem de Paris, composta
por Marcel Griaule, Michel Leiris, André Schaeffner, Eric Lutten, Denise Paulme, entre outros. De grande
importancia tanto a recolha de objetos africanos quanto a realizacdo de fotografias, filmes, registros de
tradicGes e cantos. Marcel Griaule destacou-se na realizagdo destas missdes, antes de Dakar realizou uma
para a Etiopia, depois a missdo Sahara-Camardes, dentre outras.
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como uma compensac¢do adequada, a oposicdo dos individuos a coleta cientifica,
ou outras questdes pertinentes as relaces pessoais e a ética do empreendimento.

[.]°

E importante observar que mesmo sendo uma incursdo “sistematizada”, com
carater cientifico, sdo perceptiveis o carater invasivo e violento de tais empreendimentos
junto a diversos grupos culturais “pesquisados”. Trazemos aqui reproduzimos alguns
trechos, citados por Sally Price, do relato de Michel Leiris em relagéo a esta que foi a
primeira grande expedicéo cientifica francesa a Africa, no sentido de melhor elucidar os

procedimentos do cientifico e civilizado ocidente cristao:

6 de setembro (1931)

[Em uma pequena construcdo que abriga reliquias sagradas, encontramos,] no
lado esquerdo, um embrulho ndo identificado, pendurado no teto no meio de um
feixe de cabacas, coberto com penas de diversos passaros, e contendo, segundo
concluiu Griaule depois de apalpa-lo, uma mascara. Incomodado com a
morosidade das pessoas [que estdo fazendo uma série irritante de exigéncias para
um ritual de sacrificio], nossa decisdo é tomada rapidamente: Griaule pega duas
flautas e as esconde nas suas botas, colocamos as coisas de volta aos seus lugares
e saimos.

[Depois de mais uma discussdo irritante sobre o sacrificio que deve ser
oferecido], Griaule decreta (...) que, como as pessoas estdo obviamente zombando
de nos, serd necessario que elas, como retribuicdo, nos entreguem O kono em
troca de 10 francos, caso contrario os policiais que estdo escondidos [afirmou) no
caminhdo terdo que prender o chefe e os dignitarios da aldeia e leva-los para San,
onde eles terdo que explicar seu comportamento a Administracdo. Chantagem
medonha!

(...) O chefe da aldeia esta arrasado. O chefe do kono anunciou que, devido as
circunstancias, nos teriamos permissdo para levar o fetiche (...) Com um floreio
dramatico, devolvo a galinha do sacrificio ao chefe e (...) mandamos os homens
entrarem para pegar 0 kono. Depois que todos se recusam a fazé-lo, entramos nés
mesmos, envolvemos 0 objeto sagrado num encerado, e saimos como ladroes,
enguanto o chefe, agitado, afasta-se €, a uma certa distancia, obriga sua mulher e
filhos, [que ndo podem por os olhos neste objeto sagrado), a entrarem em casa,
batendo neles com uma vara.

Neste relato vemos uma expedicéo “cientifica” que desestruturou e desorganizou
sistemas de valores, desencadeando mais que agressdes entre familiares, problemas

psiquicos, mentais, religiosos de incalculaveis e imprevisiveis desdobramentos e

> PRICE, Sally. Arte Primitiva em centros Civilizados. Rio de Janeiro: UFRJ, 2000. p.105.
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dimens6es. Todo um universo de crengas, valores, costumes era solapado, desajustado,
provocando desagregagdes culturais que resultaram na reafirmagéo da “desordem” dos

africanos em contato com os europeus.

(...) Os 10 francos sdo dados ao chefe e, em meio a confusdo geral, saimos as
pressas, como patifes extraordinariamente poderosos e ousados, envoltos num
brilho demoniaco.

7 de setembro

Antes de deixar Dyabougou, visitamos a aldeia e sequiestramos um segundo kono,
gue Griaule havia visto quando entrou as escondidas na cabana especial onde ele
era guardado. Desta vez, Lutten e eu comandamos a operacdo. Meu coragédo
dispara; depois do escandalo de ontem, entendo mais claramente a gravidade do
gue estamos fazendo. Lutten corta, com sua faca de caca, o traje de penas preso a
mascara, entrega-a a mim de modo que eu possa envolvé-la no pano que
trouxemos, e também me dé (...) [outro objeto], que pesa pelo menos 15 quilos, e
gue eu enrolo junto com a mascara. Tudo é rapidamente removido da aldeia, e
atravessamos 0s campos de volta para os carros (...)

*k*k

12 de novembro

(...) Ontem, as pessoas recusaram, horrorizadas, nosso pedido de varias estatuetas
usadas para trazer chuva, assim como uma figura com os bracos levantados que
foi encontrada em outro santudrio. Se levassemos estes objetos, estariamos
levando a vida da terra, explicou um garoto que (...) quase chorou ao pensar nas
desgracas que nosso ato impio causaria (...) CoracBes de piratas: enquanto nos
despedimos carinhosamente dos velhos (...), vigiamos o guarda sol verde que
normalmente esta aberto para nos fazer sombra mas hoje estd cuidadosamente
amarrado com um corddo. Inchado, com um estranho tumor que o torna
semelhante ao bico de um pelicano, ele agora esconde a famosa estatueta com os
bracos levantados que eu mesmo roubei da base do pequeno monte cénico que
serve de altar para esta e outras estatuetas semelhantes. Eu a escondi primeiro sob
minha camisa (...) Depois, cologuei-a no guarda-sol (...) enquanto fingia urinar
para distrair a atencdo das pessoas.

A noite (...) meu peito esta manchado de terra, pois, enquanto saiamos da caverna
das mascaras desta aldeia, minha camisa serviu mais uma vez de esconderijo para
uma espécie de serra enferrujada de dois gumes, que nada mais € que um zunidor
de ferro.

14 de novembro

(...) Os furtos continuam (...) Exploramos sistematicamente santuarios e valas
onde as mascaras antigas séo jogadas (...)

15 de novembro

Ontem, 0s nossos amigos Apama e Ambara trouxeram, as escondidas, os trajes de
fibra que fazem conjunto com as mascaras, conforme Ihes haviamos pedido. Eles
nos imploraram, sobretudo! que os escondéssemos bem. Hoje, com a ajuda deles,
farei as fichas destes objetos. Apama e Ambara estdo atentos ao menor ruido.
Uma crianca que quer entrar é repreendida. Nao ha diavida: nossos procedimentos
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conquistaram seguidores, e os dois corajosos garotos foram pegar os trajes de
fibra na caverna das méascaras onde eles haviam sido escondidos.
A influencia dos europeus (...)

A vileza continua e eu as vezes tenho vontade de quebrar tudo, ou entdo de
simplesmente ir embora para Paris. Mas o que eu iria fazer em Paris?

*x*k

A partir deste questionamento sobre o que fazer em Paris, podemos refletir que as
relagbes senhores versus escravos desdobraram-se em outras formas de barbarie ou
maldi¢cOes de senhores das “ciéncias” acossados por fascinacOes e fantasias em relagdo a
modos de ser de suas vitimas e/ou objetos de pesquisa. Sujeitos versus objetos, ciéncias
versus fantasmas refazem relacdes senhores versus escravos ao ficarem possuidos e

presos, irremediavelmente, a seus “objetos” e “sujeitos” de caga.

18 de novembro

(...) Do lado direito da caverna, num pequeno santuario, uma linda escultura de
madeira. Evitamos olhar muito para ela, para ndo levantar suspeitas, mas fica
entendido que, esta noite, Schaeffner e eu a levaremos.*®

Roubo, vilania, cinismo, abuso de poder, corrupgéo, séo apenas alguns adjetivos
amenos que podemos utilizar para classificar as agdes confessadas nestes relatos. O que
ainda surpreende é a confissdo minuciosa dos atos praticados, deixando ver que, para
estes cientistas do inicio do século XX, preocupados com o desenvolvimento dos estudos
etnogréficos, “os fins justificavam os meios”, maxima do racionalismo cientifico,

independente dos efeitos que as suas a¢des provocassem.

E interessante que, depois da expedicdo, Leiris assumiu uma postura critica acerca
dos seus atos e passou a ser defensor do respeito as culturas dos povos, fazendo parte do
Internacional Committee on Museums, realizando campanhas de esclarecimento a
opinido publica, principalmente apds a Segunda Guerra Mundial. Em discurso realizado

em 1950, na Association des Travailleurs Scientifiques, afirmou:

Sempre que objetos religiosos ou objetos de arte sdo transportados para um
museu metropolitano [europeu], independentemente de como seus proprietarios
originais possam ser indenizados, este objeto ainda é parte do patriménio cultural
de todo um grupo social que é tirado dos seus legitimos donos, e é claro que este

1 LEIRIS, 1934/1981, p. 82-128, citado por Price 2000, p.106 - 108
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aspecto do trabalho do etndgrafo que se dedica a constituigdo de colecgdes - se nos
permitimos enxergar este ato como qualquer outra coisa que ndo seja uma
pilhagem pura e simples (dado o interesse cientifico que oferece e o fato de que
0s objetos tem uma melhor chance de preservacdo num museu do que se
permanecerem no seu local de origem), esta entre aquelas atividades que criam
para o etnografo, responsabilidades em relacdo a sociedade que estd sendo
estudada: a aquisicdo de um objeto que ndo estava destinado a venda cria, de fato,
um choque com 0s costumes e representa, assim, uma intervencdo de tal ordem
que a pessoa responsavel por ela ndo pode considerar-se completamente distante
da sociedade cujos costumes foram tdo profundamente perturbados.*’

Declaragdo legitima e constatacdo hipocritamente acertada, mas um tanto tardia,
ja que a grande e total pilhagem de bens culturais africanos havia sido realizada, com
toda forca e intensidade que a furia consumista ocidental exercitou. Suas pilhagens estéo
hoje depositadas nos diversos museus das grandes metropoles da Europa e América do
Norte.

Passada a fase de exposicdo destas culturas na perspectiva de afirmacdo da
superioridade dos colonizadores, com o0s processos de descolonizacdo tais museus
entraram em crises, com discussdes sobre quais destinos e conceitos a serem dados a este
verdadeiro “botim de guerra”. A questdo que se apresentou, entdo, foi a da requalificacdo
das abordagens, discursos e exposi¢cbes. Uma das alternativas foi a passagem da
abordagem etnografica para abordagens histdricas, sendo tais objetos tratados como

documentos que testemunham sociedades de outros continentes, culturas, povos.

A questdo grave, neste momento, refere-se a admissdo de que o processo colonial
acabou fazendo com que a maioria das estruturas sociais documentadas tivessem sido
desestabilizadas e, na maioria das vezes, destruidas em poucos décadas, gracas a
violéncia da conquista e colonizagdo, bem como das agdes anteriores as pilhagens
escravocratas que duraram séculos. A ironia, contradicdo e desastre de tais colecdes
podem ser formuladas nesses termos: europeus propdem a preservacdo de objetos e
eventos culturais que, na verdade, eles préprios, através da coleta e invasao de territdrios
africanos, contribuiram para destruir. Além de que estes vestigios de culturas materiais

perderam seus sentidos, entupiam armazéns e depois acervos ou reservas técnicas de

" LEIRIS, 1950/1969, P. 86 citado por PRICE, 2000, 109-110
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museus, fossilizados e folclorizados o destino destas pecas culturais equivale a

sobrevivéncia da escravidao de “pecas humanas” do continente africano.

Como exemplo radical de violéncia colonial e destruicdo de patriménios e
desarticulacdo de comunidades e culturas, entre os tantos que podem ser citados em
relacdo a Africa, temos o caso do Distrito 6, na Cidade do Cabo, Africa do Sul: em 1966
0 governo racista, dentro das providéncias do apartheid decretou que este populoso
bairro de sul-africanos, indianos, chineses, judeus e outros povos, fosse reservado

exclusivamente para brancos.

. Casas comerciais e residéncias foram demolidas
gl o 5 populacédo, de cerca de 60.000 pessoas, foi
dispersa por bairros dos subdrbios, longe de seus
familiares e amigos. Comunidade formada em
1867, considerada como a “porta de entrada” da
Cidade do Cabo, era caracterizada pela
diversidade de origens, mas com interesses
comuns e vida comunitaria. Formado por
comerciantes, artesdos, classe operaria e

imigrantes, este 6° Distrito resultou em grande

Figura 5

mistura de culturas, com intensa e cosmopolita

vida cultural e artistica, intoleravel para o fascista e racializado regime de apartheid.

O bairro ndo chegou a ser efetivamente ocupado pelos brancos e, em 1981,
encontrava-se praticamente destruido, restando apenas algumas mesquitas e igrejas.
Durante quase 20 anos os antigos moradores lutaram pela reintegracéo da posse, o que foi

conseguido em 1998, com a assinatura de um acordo pelo governo de Nelson Mandela.

Dentro das estratégias de luta empreendidas pela comunidade destacou-se a
criacdo do Museu do Distrito 6, com o0 objetivo de guardar a historia e a memoria dos
deslocamentos forgados, alertando as préximas geracdes para que tais atos arbitrarios nao

voltem a acontecer. Este espaco é associado a um grupo de articulacdo de museus
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denominados Coalizdo Internacional dos Museus de Locais Histéricos de Consciéncia®,
atuando na preservacdo de nomes de artistas, musicos, poetas, homens e mulheres,
espacos publicos, ruas, pracas, mobiliarios, que trazem o clima das vivéncias, neste bairro

que afrontou as imposic¢Ges do apartheid.

Figuras6e7

No inicio do século XX surgiu outra possibilidade de tratamento das herancas em
vias de extincdo: a abordagem dos objetos em perspectivas estéticas, ou seja, 0
questionamento sobre a auséncia de valores estéticos na producdo material de povos que,
no passado foram considerados como sem historia e capacidades transformadoras que
ultrapassassem os limites funcionais e imediatos da sobrevivéncia humana. Este novo
tratamento esta inteiramente relacionado a “descoberta” da producéo artistica de povos
afro, por parte de visionarios e excéntricos artistas das primeiras décadas do século XX
que, classificados como fauves e cubistas, deram origem & estética chamada primitivista

no ocidente.

'8 Sobre este grupo, suas propostas e sobre o District Six Museum encontramos informacdes no site
www.sitesofconscience,org. A obra de FIELD, Sean. Lost Communities, Living Memories Remembering
Forced Removals in Cape Town. Cape Town: University of Cape Town, 2001, trata questdes sobre as
memorias sociais na Africa do Sul.
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A proposicdo da existéncia de uma arte africana, levantou questdes contrérias a
mentalidade ocidental, em que dominavam as idéias de Edmund Burke e Emmanuel
Kant™, na formulacéo da estética ocidental que, até meados do século XVIII avaliaram a
incapacidade dos africanos em produzirem artes, considerando seus artefatos como
provocadores do horror, medo, perversdo, primitividade, barbarie, como produgdes

comparaveis a de criancas e alienados, ingénua e sem consciéncia®.

Os negros da Africa ndo receberam da natureza nada alem do que o gosto pelo
frivolo, Hume desafiou quem quer que seja a citar o exemplo de um negro que
tenha mostrado talentos, e ele afirma que entre centenas de milhares de negros
transportados dos seus paises, e do quais uma grande parte foi colocada em
liberdade, ele jamais encontrou um dnico para produzir alguma coisa de grande
nas artes, ciéncias, ou qualquer outra disciplina, ao tempo em que ndo é raro ver
brancos saidos da plebe suscitarem a admiragdo do mundo pela exceléncia dos
seus dons. Estas duas racas de homem parecem tdo diferentes de sensibilidades
quanto de cor. [...]*

Na desmontagem deste preconceituoso raciocinio, uma serie de teorias e estudos,
com o0s mais variados resultados, foram realizados em torno da dimensédo estética
africana, sendo ainda muito complexas, por vezes contraditérias, as referéncias e analises.

722

No texto “A dimensdo estética na arte negro-africana tradicional”“, o antrop6logo

Kabengele Munanga, apresenta consideracgdes esclarecedoras sobre a questao.

O primeiro ponto que podemos levantar como elemento que dificulta a percepgéo
do contexto das artes da Africa advém da perspectiva de que os olhares que norteiam o0s
estudos sdo, na maioria das vezes, marcados por valores e conceitos ocidentais, fazendo
com que o pesquisador fique subjugado por uma realidade africana observada a partir de
referenciais das culturas ocidentais, a partir dos seus paradigmas e modelos. Kabengele

levanta trés abordagens teoricas correntes sobre as artes africanas: a teoria etnoldgica, a

¥ BURKE, Edmund. Uma investigacéo filos6fica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo.
Sdo Paulo: Papirus, 1993. e KANT, Emmanuel. Observacdes sobre o sentimento do belo e do sublime. Séo
Paulo: Papirus, 1993.

2 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Filosofia da Histéria. Brasilia : UNB, 1995.

2L KANT, Emanuel, em: Observations sur le sentiment du beau e du sublime (1988) citado em artigo de
AMSELLE, Jean-Loup. Doit-on exposer I’art africain. em Le musée cannibale. Neuchatel: Musée
d"Ethnographie, 2002.

2 MUNANGA, Kabengele. A Dimensdo Estética da Arte Negro-Africana Tradicional. In:
Arteconhecimento. S&o Paulo: USP, 2003/2004, p.29 — 44.
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teoria etno-estética e a teoria estética, cada uma com problemas de interpretacdo e

conclusdes.

A Teoria Etnologica indica que os estudos sobre arte africana consideram o seu
contexto de producdo e utilizacdo, sendo a funcdo que os artefatos desempenham e as
relacbes que mantém com o todo social, os elementos fundamentais para o entendimento
do seu significado. Nesta perspectiva o carater norteador dos olhares sobre a producéao
artistica é funcionalista e sistémico, conforme os tratamentos desenvolvidos por estudos

de Marcel Griaule, entre os Bambara, e William Fagg, na Nigéria, por exemplo.

No contexto destas teorias, a arte tem como objetivo significar e ndo representar,
ndo é uma arte imitativa, é arte de presentificacdo realizada a partir de signos que recriam
a realidade com base em principios e idéias gerais. O sentido utilitario é destacado pelos
tedricos deste grupo, com énfase para a questdo da religido, da qual os ritos e crencas
conduziriam e determinariam a produc&o artistica. Por isso, multiplicaram-se os estudos
da arte tomando como referencial os sistemas religiosos negro-africanos, criando a falacia
de que toda a producéo artistica africana estaria centrada e determinada por aspectos da
cosmogonia e praxis religiosa. Para alguns tedricos deste grupo a arte africana seria uma
invencdo do olhar ocidental, sem que houvesse a idéia do belo nas sociedades tradicionais

africanas.

A Teoria Etno-Estética busca determinar o que os objetos de arte africana
representam, quais simbolos contém e que mitos evocam, questdo que coloca o problema
epistemologico relativo a dificuldade de captar significados independente da forma e do
seu entendimento sem consideracdo do conteldo. Para buscar atenuar esta dificuldade e
como proposi¢cdo metodoldgica, este grupo tedrico passou a realizar observagdo do
contexto cultural dos objetos e analise conceitual, estratégia que concilia o funcionalismo
e o formalismo, na qual aos aportes do observador e sua cultura sdo incluidas as ldgicas
dos grupos culturais estudados. Forma e contetdo sdo entendidos como complementares

e indissociaveis, sintese da proposta conceitual relativa a cada objeto.

Os defensores da Teoria Estética afirmam que é possivel detectar uma estética na
Africa a partir da existéncia de vocabularios relativos a nocdes fundamentais da estética

classica e a apreciagdo dos objetos produzidos. Para este grupo, a funcdo ndo seria
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preponderante na experiéncia com 0 objeto, mas sim a forma, o que levaria a uma
apreciacao estética, voltada para a perfeicdo da forma. O objeto em si seria 0 ponto
principal da relacdo estabelecida, para além dos seus significados no contexto funcional.
Deste ponto de vista, conclui-se a existéncia de um sentimento estético entre 0s negros

africanos.

A partir destas idéias questionamentos foram suscitados, com por exemplo: o fato
de uma determinada sociedade ter elementos de classificacdo de beleza em seu contexto,

obrigatoriamente determine a existéncia de estética?®®

. O ponto que é principal nesta
discussdo ndo é exatamente a producdo artistica e seu significado, mas a existéncia ou
ndo de um discurso formal e sistematico sobre as obras por parte das sociedades

africanas. Tal é o problema que se apresenta para a analise.

Diversos tedricos vém se envolvendo em embates que buscam apreender a
existéncia de um corpo linguistico e conceitual indicador de estéticas africanas,
envolvendo sentimentos e discursos criticos. Kabengele Munanga ressalta um ponto para
reflexdo: se o julgamento estético implica liberdade de apreciacdo e julgamento critico,
como podemos considerar a sua existéncia em sociedades nas quais objetos passiveis de
serem considerados obras de arte estdo sujeitos a restricfes quanto a sua exposicao e
mesmo verbalizacdo de valor, até mesmo nomeacdo? A exposicdo possibilitada por
museus néo resolve o problema apresentado, pois as pecas descontextualizadas perdem o
seu carater de objeto de culto, mas ndo sdo elevadas ao patamar de obras de arte ou, pelo
menos, os olhares a elas dirigidos, na sua maioria estrangeiros, sdo determinados através
de julgamentos estéticos ocidentais, uma vez que olhares africanos sobre estas pec¢as sao
raros no contexto dos museus, impossibilitando uma experiéncia critica africana diante

das mesmas em tal situacéo.

Por fim, como definir a existéncia de uma estética africana se o préprio conceito
de estética € ocidental, nas suas origens e desenvolvimentos tedricos e conceituais? Como
aplicar a nogdo de aperfeicoamento, presente nos pressupostos da estética ocidental, na

producdo artistica negro-africana onde a beleza ndo esta relacionada a adequagdo do

2 Kabengele Munaga cita o livro do filésofo Roger Some, de Burkina Faso, Art Africain et Esthétique
Occidentale — La Stautaire Lobi et Dagara au Burkina Faso, em que a questdo é desenvolvida.
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parecer e da esséncia da coisa? Como aplicar estes conceitos a uma “arte de
presentificacdo”, na qual a forma depende da imaginacdo e/ou indicacdes que
transcendem a materialidade da obra? Como aplicar estes conceitos a uma arte que na
esséncia ndo foi produzida para ser julgada criticamente, para produzir discursos sobre si
mesma, € mesmo quando existe a possibilidade do discurso e julgamento critico, estes

estardo limitados pelo carater transcendental da obra e dos segredos a ela relacionados?

Até entdo levantamos questbes relacionadas as artes negro-africanas ditas
tradicionais, mas obviamente existe toda uma produgdo contemporanea de cunho artistico
no continente africano e, entre essa producdo, a chamada arte de aeroporto, encarada
pejorativamente por criticos e colecionadores, que revela uma série de valores culturais
africanos, reelaborados, revisitados e reapropriados visando o mercado de turismo.
Kabengele Munanga encerra suas reflexdes considerando que no momento em que se
produz esta arte feita para ser vista, para ser exportada, para um mercado de consumo
externo, livre de canones e limitacOes religiosas e rituais, instaura-se a dimensdo estética
da producéo artistica negro-africana, com a possibilidade e liberdade de juizos de valores,

que serd, claro, submetido a conceitos.

Para novos olhares acerca das culturas e artes africanas, no inicio do século XX,
contribuiram as transformacges que ocorreram no campo dos estudos antropolégicos,
com o enfraguecimento das idéias evolucionistas, que foram questionadas e recusadas
por considerarem os artefatos culturais como documentos sinalizadores de estagios
culturais inferiores das sociedades. Argumentos inovadores deram lugar a abordagens
gue passaram a considerar culturas materiais na perspectiva de evidencias de sistemas de

representacdo simbdlica.

Interessa notar que o reconhecimento de objetos de arte africanos por artistas
ocidentais ndo colocou tais manifestacdes artisticas no mesmo nivel que as ocidentais,

dando origem ao conceito de arte primitiva, sendo forjada a idéia de primitivismo®, que

# Ao final do século XIX o vocabulo primitivismo é inserido no dicionario da lingua francesa, definido
como imitacdo dos primitivos. Como primitivistas foram classificados os artistas das vanguardas européias
do século XX que utilizam elementos da Africa, América e Oceania em suas obras, entre eles Matisse,
Derain, Vlamink e Picasso.
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suscitou uma serie de interpretacdes, permanecendo a no¢do de superioridade das artes

ocidentais em relagdo as manifestacdes africanas.

Das colecOes etnogréaficas foram destacados determinados objetos que passaram a
ser considerados especiais. A sua exposicdo aumentou as cotacdes dos mercados de arte,
a0 mesmo tempo em que estimularam a procura de similares no territério africano®.
Curadores de museus realizaram a selecdo de obras nas suas colecdes, reservando para
artefatos africanos salas especiais em relacdo a suas “obras primas”. Os museus
etnograficos foram reconhecidos, a partir de entdo, também na perspectiva de espacos de
exposicdo de artes primevas, artes primitivas. Mais uma vez, o reconhecimento de
valores nas culturas africanas ndo significou igualdade em relacdo a importancia atribuida
aos valores do ocidente, mantendo-se a pratica de um olhar diferenciado pela arrogancia

das mentalidades colonizadoras.

Como consequéncia desta construcdo ocidental em torno de valores estéticos
africanos, foram definidos padrdes visuais e tipoldgicos que valorizaram determinados
objetos. Definiram-se, a partir da Europa, quais 0s originais, quais as obras primas, quais
0s merecedores da chancela de Arte, ao lado do que era exemplo da decadéncia estética e
do que ja ndo era tradicional. Operou-se uma representacdo de arte preservada da

contaminag&o ocidental, considerada “ arte primordial e ingénua”.

Dai um outro problema para a Africa e seus artistas: ter que produzir a partir de
expectativas ocidentais, em visdo marcada pelo fetiche e busca do exotismo, excluindo,
por exemplo, até recentemente, o artista africano que se expressava utilizando materiais e
teméticas “ndo tradicionais”, ou utilizadores das ancestrais tradicbes mas que nao
reproduzem imagens idealizadas de um continente naturalizado e marcado pela magia. O
lugar destinado as artes da Africa ainda é hoje, predominantemente, o das artes exéticas,
apesar de algumas exposicdes realizadas recentemente que buscam apresentar novas

perspectivas para a producéo artistica africana®®.

% Ainda hoje este fendmeno se repete, como o0 caso recente no qual a insercdo de pecas africanas em
exposicdo no Museu do Louvre, a partir de 2002, houve grande influencia na cotagdo de pecas similares no
mercado.

% No capitulo 4 apresentaremos consideracdes sobre a exposicdo Africa Remix, que se insere no contexto
destas novas abordagens.
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Questdes a respeito do desaparecimento de tradi¢cBes “originais” podem ser
encontradas na literatura de quase todo interessado pela producdo artistica atual
de povos Primitivos. Mas nem todas séo inspiradas pelos mesmos motivos. [...]
Os colecionadores criticam a arte para turistas com igual veeméncia mas tendem
a vé-la como um artificio perpetrado por indigenas astutos e ressentem-se de sua
existéncia porque ela os priva do valor monetario do seu investimento. A
freqliéncia da palavra "meretricio™ nos editoriais da revista African Arts é um
reflexo notavel desta ultima interpretagdo; derivado de um radical latino que
significa "prostituta” (do qual o erudito editor tem, quase que certamente,
consciéncia), este termo sugere um motivo barato (por parte do artista) de engano
e fraude, ao qual o colecionador bem informado deve se opor com padrdes firmes
e inflexiveis de valor estético. Podemos sugerir, no entanto, que quando
lembramos de quem introduziu a nocdo de se comercializarem objetos de arte
além do ambito da sua pretendida morada e quando consideramos o
(des)equilibrio material no qual estas transa¢fes ocorrem, torna-se um pouco
complicado atribuir a culpa aos proprios artistas.

Assim como o seu pai, o colonialismo, agora idoso, e seus primos, um tanto mais
jovens, o turismo e o jornalismo, a coleta de objetos de Arte Primitiva baseia-se
no principio Ocidental de que "O mundo é nosso"?’.

A presenca europeia ainda acarretou outros desdobramentos em relacao a questoes
patrimoniais e museoldgicas ao continente africano, além da ja citada espoliacdo do seu
patrimdnio cultural. Exceto na Guiné Equatorial, colonizada por espanhdis, todas as
poténcias européias abriram museus em suas colonias da Africa tropical, muitos deles
permanecendo apds as independéncias. Inicialmente, o papel destas instituicbes era
valorizar os territorios conquistados e celebrar a colonizacdo européia; a partir dos anos
1940 foram transformados em centros de pesquisas sobre culturas e historias, permitindo

maior conhecimento dos povos e facilitando as politicas coloniais.

Até a Primeira Guerra Mundial, depois da iniciativa francesa, britanicos e
portugueses abriram museus de histéria e ciéncias naturais em suas colbénias, com
colecBes de geologia, mineralogia, zoologia, buscando valorizar o territério colonizado.
Normalmente foram associagdes cientificas e departamentos administrativos que criaram
tais museus, tendo como objetivo, entre outros, o de fornecer informacdes e referéncias

para os exploradores, sobre espécies que podiam ajuda-los em suas atividades comerciais.

%7 Sobre a questdo da interferéncia do mercado de arte sobre a producéo africana, Sally Price afirma que:
[...] a criacdo de um "mercado" (por mais depreciado que seja em comparacdo aquele no Ocideme)
inevitavelmente afeta a natureza dos contatos de uma comunidade com forasteiros, o funcionamento da sua
economia, o papel e o significado dos tipos de objetos que sdo coletados e, em ultima analise, as formas
fisicas de sua producdo. Nas Ultimas décadas, o processo foi documentado em muitos locais diferentes
[...]PRICE, 2000, p. 115 - 116.
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Outra perspectiva destas instituicbes concentrou-se em celebrar a acdo de colonizadores,
contar a historia de personagens importantes e mostrar o interesse que seus governantes

coloniais dispensavam as artes e culturas colonizadas.

A partir de 1940 multiplicaram-se os museus de etnologia como centros de
pesquisa, conservacdo de culturas em vias de desaparecimento e locais em que fosse
“ensinado aos africanos a cultura de seus antepassados”. Nesta perspectiva surgiram
varias instituicBes com este objetivo absurdo: “ensinar” Africa para os africanos. Os
europeus iluministas, acreditando-se credenciados para tirar os africanos da “ignorancia”
sobre si mesmos, sobre o seu passado e ancestralidade, continuavam advogando as
premissas de seu “antropocentrismo” civilizado. Diminuia a quantidade de museus de
historia natural e 70% dos museus abertos apds 1940 passaram a expor colecdes

etnograficas.

Os museus abertos na Africa colonial deviam fornecer, aos visitantes europeus, na
sua maioria funcionérios coloniais, informagdes sobre as sociedades que assumiram
administrar, mas também visavam atingir o publico africano, sua elite urbana, em projeto
de educacdo para ensina-los sobre os rumos de uma nova Africa, por tanto tempo
“abandonada” pelos africanos e “recuperada” pelos colonizadores. Pretensdes de
conscientizar sobre as culturas e histérias do continente, através de exposicoes
museoldgicas, configuraram o museu na perspectiva de um local onde os africanos
poderiam encontrar suas tradi¢cdes e historias passadas sob a Otica do colonizador, e
reconstruir identidades nacionais e reconfigurar personalidades ocidentalizadas. O
discurso etnografico / expografico fundamenta-se na representacdo dos povos
conquistados, com destaque para as vitdrias realizadas.

Ainda vale ressaltar que uma serie de imposi¢Ges limitaram a presenca de
africanos nestes museus, como por exemplo a exigéncia de estarem vestidos
“dignamente” ou estarem calcados. Nas sociedades coloniais africanas presumir
igualdade e democracia no acesso a bens culturais ocidentais somente seria possivel
desconhecendo a profunda estratificacdo e controle de circulagdo de individuos negros

nestas sociedades criadas e dominadas por brancos, instaladas em territorios africanos.
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Também no territdrio africano colonizado, a exemplo do que acontecia na Europa,
0s museus construiram um discurso sobre a legitimidade e, consequentemente, 0s
beneficios da colonizagdo. S6 que com uma distingdo clara nas exposi¢cdes sobre as
culturas locais e a histdria do ocidente, ou seja, produziram argumentos no sentido de que
a histdria do continente teve, como ponto de partida, a chegada dos conquistadores

brancos.

A partir dos primeiros movimentos de independéncia, em 1950, configuraram-se
outras perspectivas e abordagens nesses museus. Se anteriormente eram locais para a
“educacdo” dos conquistados e justificacdo das conquistas, no processo de
independéncias 0s museus passaram a ser encarados como locais a partir de onde
poderiam ser construidas representacdes das nacdes que surgiam. Nesta perspectiva, ha
uma certa consideracédo da historicidade das sociedades africanas a partir da modernidade
européia em termos de Estados Nacionais, refazendo as referéncias européias nas Africas

e perpetuando e acumulando o “fardo do homem negro”?,

Durante este periodo foram instaurados questionamentos aos museus criados
durante o periodo colonial que passaram a ser vistos como ferramentas ideoldgicas dos
paises europeus. Mais da metade destes museus foi fechada ap6s as independéncias e
aqueles que persistiram tiveram seu discurso revisado. No lugar da narrativa anterior,
geogréfica e étnica, com valorizacdo dos personagens ligados a administracdo colonial,
surgiram argumentos culturais e tematicas com valorizacdo dos fundadores das nacdes e
dos procedimentos de racializa¢do ou agressao aos colonizadores. Houve substituicdo de
abordagens, mas tais museus continuaram mantidos para a auto-celebracdo dos poderes

locais instituidos.

Ao longo das ultimas décadas varias foram as iniciativas de reflexdo sobre a
questdio do patrimdnio e museus na Africa, que ainda hoje se destinam, com raras
excecoes, basicamente a uma minoria letrada e ao mercado do turismo. Podemos registrar
a organizacdo de uma série de coldquios e associacBes para o desenvolvimento e

fortalecimento das instituicGes, das culturas e artes africanas, como o FESTAC ( Black

% ¢f. DAVIDSON, Basil. O fardo do Homem Negro: os efeitos do Estado-Nac&o na Africa. Porto: Campo
das Letras, 2000.
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and African Festival of Arts and Culture)®®, que deu origem ao CBAAC (Centre for
Black and African Civilization)*’, o FESPACO (Festival Panafricain du Cinema e de la
Telévision de Oaugadougou)®', 0 WAAP (West African Museum Project)®, o CICIBA
(Centre International de Civilization Bantu)® e ainda o coléquio “Quais museus para a

Africa”, que reuniu trinta e dois paises™.

No quadro de preservacao e pesquisas sobre historias e patriménios africanos, as
Universidades Nacionais, a partir da década de 60, passaram a exercer papel importante,
com museus ligados a departamentos universitarios, com colecBGes especializadas e
ligados a centros de pesquisa, mas também coletividades locais, associagcfes étnicas,
autoridades religiosas e artistas investiram-se no papel de criadores de museus. A partir
da década de 80, diminuindo a criacdo de museus pelo Estado, predominaram aqueles
criados por particulares, os chamados museus locais, com o objetivo de afirmar a

autoridade e identidade de grupos relacionados & sua criagao.

2 A Primeira edigdo deste festival aconteceu em 1966 em Dakar, no Senegal. Em 1977 foi realizado o
FESTAC em Lagos na Nigéria e esta previsto a terceira edicdo em 2007, novamente em Dakar.

% |ocalizado em Lagos, na Nigéria, foi criado em 1979 pelo Governo do pais com o objetivo de promover,
divulgar e proteger a arte e a cultura africanas através de publicacdes, simpoésios, exibicOes e performances.
O site www.chaac.com informa sobre o centro.

% O festival foi criado em 1969, pela iniciativa de um grupo de cinéfilos, institucionalizado desde 1972.
atualmente é bienal com o objetivo de favorecer a difusdo do cinema africano, permitir contatos e trocas
entre profissionais de cinema e do audivisual, e contribuir para o desenvolvimento e salvaguarda do cinema
africano, entendido como meio de expressdo, educacdo e conscientizacdo. O endereco do site oficial do
festival € www.fespaco.bf

% Criado pelo Instituto Africano Internacional de Londres em 1982, tem por objetivo o desenvolvimento
dos museus da Africa ocidental. Informagdes em www.wamponline.org.

% Criado no ambito da Primeira Conferencia de Ministros da zona bantu em 1982, buscando diminuir as
barreiras linglisticas criadas na zona em conseqliéncia da colonizacdo, a sua sede no Gabdo tem como
objetivo coordenar a pesquisa, documentacao, difusdo, no dominio da cultura e ciéncias humanas, incluindo
a criacdo de um banco de dados informatizado e um centro de documentacdo sobre civilizagdes da zona
bantu.

¥ 0 coléquio realizado por iniciativa do ICOM - Conselho Internacional de Museus — de 18 a 21 de
novembro de 1991 em Gana, Togo e Benin, em torno da gestdo, financiamento, formac&o, desafios, museus
e a pesquisa em museus como ferramentas para o desenvolvimento. Como resultado dos debates foram
definidas quatro campos de acdo para museus africanos: a autonomia; a colaboracdo regional através de
atividades comuns; a formagéo especializada para conservadores, educadores e técnicos e a protecdo do
patriménio e combate ao trafico ilicito de bens culturais. Em torno deste eixo programatico foi criado o
AFRICOM - comité dos museus africanos, ligado ao ICOM, que em 1999 foi transformado em 6rgdo
autdbnomo denominado Conselho Internacional de Museus Africanos, que busca articular as proposicfes e
acdes dos museus da Africa em perspectiva continental e considerando a sua grande diversidade. Para saber
mais sobre 0 AFRICOM podemos consultar o site http://www.africom.museum
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Focalizando o Brasil

No caso do Brasil, para que possamos pensar as formas de apropriacdo das
culturas africanas e afro-brasileiras no ambito do que se denomina culturas brasileiras,
temos que pensar sobre as idéias referentes a construcdo da identidade nacional e uma
consequente politica cultural, ou a sua auséncia. Tentaremos, a partir daqui, tematizar
questdes relacionadas a forma como o patriménio africano foi e tem sido compreendido e
aprendido pela sociedade brasileira. Como ponto de partida, localizamos o final do século
XIX, marcado por um pensamento cientifico voltado para as questdes raciais, traduzidas
em ideais e praticas racistas, momento considerado como o0 inicio de atengdes

sistematizadas sobre culturas afro entre nos.

Em uma sociedade como a brasileira, marcada profundamente pela influéncia do
pensamento judaico-cristdo e da aristocracia rural, qual foi o papel e lugar da cultura de
africanos e seus descendentes? Como foram definidos prioridades e incentivos? O que
foi preservado e com que intencGes? Nossa visao € a de que politicas e estratégias para a
preservacdo do patriménio de determinado grupo, bem como seu entendimento e
identificacdo, estdo diretamente relacionadas as idéias concebidas sobre este mesmo
grupo, sendo certo, também, que tais imagens sdo construidas e reconstruidas a partir do
patriménio acumulado, possibilitando a explicitacdo e o registro de suas préticas
culturais. N&o podemos fazer referéncias ao patrimonio afro-brasileiro se néo

considerarmos os produtores de tais referéncias patrimoniais.

Em fins do século XIX, Nina Rodrigues - em seu olhar de homem centrado por
principios cientificos e idéias raciais desenvolvidas na Europa, envolvido em Salvador
com grupo de médicos que se tornaram aficionados e militantes da Medicina Legal e de
estudos de Antropologia - “identificou” uma sociedade marcada e ameacada pela
presenca desregrada de negros e mesticos, que, em sua Visdo bioldgica e patolodgica, se
ndo fossem controlados, colocariam em risco a sobrevivéncia ou o desenvolvimento da
sociedade brasileira. Sua obra articulou 0 medo da mistura® & idéia de que a presenca do

negro na sociedade brasileira, sem controles eugénicos, provocaria a degeneracdo do

® A questdo das idéias de controle eugénico no Brasil é tratada por CAULFIELD, Sueann,. Raga, Sexo e
Casamento: crimes sexuais no Rio de Janeiro, 1918-1940. In: Afro — Asia, Salvador: UFBA, 1996. n. 18. p.
125 - 164.
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povo e da sociedade como um todo. Juizo decorrente de uma série de preconceitos acerca
dos tracos culturais, fisicos e psiquicos dos africanos e seus descendentes. Para
Rodrigues, estudar os tracos culturais destes grupos constituia forma eficiente de
aproximacdo, identificacdo, controle, punicdo e, possivelmente, extincdo de tais

referéncias.

Ao longo da histéria do Brasil podemos apontar uma série de idéias e
procedimentos voltados para maior controlar e excluir praticas culturais consideradas
inferiores, como o caso dos costumes de origem ou inspiracao africana, a exemplo das
praticas religiosas®®. O antropélogo Julio Braga em estudo sobre repressdo as

comunidades religiosas afro brasileiras considera que

[...] a repressdo policial aos candomblés ndo pode ser vista como uma simples
reacdo da sociedade a uma religido que de qualquer maneira ficaria quase restrita
as classes menos favorecidas da sociedade. O Candomblé, da maneira como se
organizava e se projetava na Bahia, representava inegavelmente um foco de
resisténcia contra-aculturativa da populacdo negra. E de sua cultura face a
sociedade baiana que ainda se espelhava, na primeira metade deste século,
preferencialmente nas ideologias e nas formas de viver ocidentais. Na verdade,
com o candomblé se construia uma sélida estrutura de sustentacao socio cultural
que ndo se limitou simplesmente a apoiar o sistema de crengas que lhe €
caracteristico, e ali fora engendrado como peca essencial de uma engrenagem
sagrada de grande complexidade formal e simbolica. [...] a repressdo policial aos
candomblés da Bahia tinha propositos mais largos e ambiciosos e 0 que se
pretendia verdadeiramente era atingir mortalmente as bases de uma cidadania
diferenciada. [...]*".

% A religido afro-brasileira, [...], nem sempre foi professada livremente. [...] foi encarada como feiticaria e
a préatica diabdlica. No Império, [...] foi encarada como divertimento de negro, sujeito a autorizacdo da
autoridade, e a ser perseguida como feiticaria e curandeirismo, objeto de penalidade em Cédigos de Postura
municipais, [...] Depois da proclamagdo da Republica, [...] os terreiros continuaram a ser considerados
como casas de diversdo [...], acusados da realizagdo de praticas magicas e curandeirismo, enquadrados
como crime no Cddigo Penal brasileiro de 1890 e posteriores, [...Jacusados de crimes contra a salde
publica, [...] encarados como centros geradores de loucura [...] a religido afro-brasileira enfrentou por
muitas décadas severo controle e perseguicdo da policia e de 6rgdos governamentais. [...] O preconceito
contra a religido afro-brasileira encorajou também praticas discriminatdrias de catdlicos [...], de espiritas
[...] e de evangélicos (hoje principalmente pela Igreja Universal do Reino de Deus - IURD). [...]. O
preconceito e a discriminacdo contra a religido afro-brasileira tém sido denunciados e combatidos em
diferentes épocas, com estratégias diversas, tanto pelo "povo de santo" como por pesquisadores [...]
(FERRETI, Mundicarmo. Opressao e resisténcia na religido afro-brasileira. Sdo Luiz: UFMA, 2001, p.1)
¥ BRAGA, Julio. Na Gamela do Feitico: Repressdo e resisténcia nos candomblés da Bahia. Salvador:
EDUFBA, 1995. p.19 - 20
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O desejo de controlar praticas sociais de negros levou a posturas extremas,

transformando o exercicio de atos religiosos em “caso de policia” e

[...] praticamente se institucionaliza um tipo de opressdo especial, a do controle
policial dos terreiros de Candomblé, obrigando-os a se ficharem na Delegacia de
Jogos e Costumes, da Secretaria de Seguranca Puablica. A partir da década de
cinglienta, passou a ser exigida a solicitacdo de uma licenca para “bater"”
Candomblé, isto é, para que pudessem realizar suas cerimdnias religiosas, 0s
cultos as suas divindades, geralmente obedecendo, quase todos eles, um
calendério litargico internamente estabelecido. Os sacerdotes que néo
providenciassem, a tempo, a licenca e, sem ela, realizassem suas festas publicas,
estariam cometendo uma infragdo e podiam, por isso, ter seus espagos sagrados
interditados ou invadidos tdo agressivamente quanta o foram durante as primeiras
décadas do século XX,

Os relatos de Julio Braga deixam ver estratégias de negociacdo que foram
operacionalizadas pela comunidade religiosa, com o intuito de sobreviverem as pressdes
da sociedade dominante, indicando, por outro lado, a forgca destas liderangcas e a sua
importancia na sociedade local, a ponto de conseguirem privilégios que corrompiam a
“ordem” local estabelecida. Muitas foram as estratégias utilizadas, algumas
influenciando na estruturagdo dos ritos e das cerimonias, por exemplo, no vizinho Estado
de Alagoas, a perseguicdo foi tdo cruel que o povo-de-santo teve praticamente que
reestruturar o culto, eliminando o uso de instrumentos de percussdo como os atabagues,
e “tirando” os cantos em baixa voz, para que ndo fossem admoestados pela policia®.

Somente em 15 de janeiro de 1976, sintomaticamente véspera da lavagem das
escadarias da Igreja do Bonfim, principal festa sincrética da cidade do salvador, ap6s uma
série de episodios ao longo de muitas décadas®, foi assinado, pelo Governador do

Estado, Decreto que atribuiu liberdade ao culto religioso.

A ferocidade das acGes empreendidas como estratégias de combate ao livre
exercicio da religiosidade entre negros, reforcou uma serie de reagdes que foram sendo
articulados a partir da década de 1930, sendo possivel localizar o | e Il Congressos Afro-

Brasileiros, realizados em 1934, em Recife, e em 1937, em Salvador, como marcos do

% |dem, p. 26.

* |dem, p.27.

%0 Como exemplo a audiéncia, na década de 1930, que a Yalorixa Aninha Obabii, fundadora do Axé do
Opd Afonja do Sdo Goncgalo do Retiro, em Salvador, teve com o Presidente Getulio Vargas, que tinha
proibido o uso de atabaques nas festa dos terreiros, levando o Presidente a promulgar a lei 1.202 garantindo
a livre expresséo religiosa.
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inicio das discussdes sisteméticas sobre a importancia da presenga do negro no Brasil,

suas manifestacdes culturais e estruturas sociais.

Em texto intitulado O que foi o 1°. Congresso Afro-Brasileiro do Recife, Gilberto

Freyre relata que

A técnica do Congresso foi inteiramente nova. Ndo s6 nenhuma pompa como
guase nenhuma burocracia. Sentaram-se em volta da velha mesa, na cabeceira da
qual se sucederam os presidentes, conforme o assunto do dia, ndo s6 doutores,
com grande erudicdo de gabinete e de laboratério, como ialorixas gordas,
cozinheiras velhas, pretas de fogareiro,[...] negros de engenho como o Jovino,
[...]Jbabalorixds como Pai Anselmo; rainhas do maracatu como Albertina de
Fleury, [...]; estudantes de direito, de engenharia e de medicina, [...] velhos
folcloristas [...] intimos conhecedores da técnica da macumba [...] psiquiatras de
valor e de relevo [...] artistas [...] intelectuais, jornalistas [...] Gente que afinal se
voltara para o assunto e descobrira nessas “coisas de negro” mais do que simples
pitoresco; uma riqueza nova de emocdo, de sensibilidade, até mesmo de
espiritualidade; uma parte grande e viva da verdadeira cultura brasileira. [...]**

No Congresso de Salvador foi decidida a criacdo do Conselho Africano da Bahia,
capitaneado por Edson Carneiro, que em carta destinada a Artur Ramos, em julho de
1936, afirmou:

Acho que ja lhe escrevi que estou vendo se consigo a liberdade religiosa dos
negros. No dia 3 de agosto, varios ogans, pais-de-santo e gente de candomblé,
convocados por mim, vdo fundar o Conselho Africano da Bahia (um
representante de cada candomblé), que se propora a substituir a policia na direcéo
das seitas africanas. No mesmo dia, todos assinaremos um memorial ao
governador, pedindo a liberdade religiosa e o reconhecimento do Conselho como
autoridade suprema dos candomblés. Acho que conseguiremos tudo, pois o
governador tem uma bruta admiracdo por vocé e Nina (que eu, alids, invoco no
memorial*?) e, como vocé sabe, prestigiou eficientemente o Congresso®.

“! FREYRE, Gilberto. O que foi o 1°. Congresso Afro-Brasileiro do Recife. In: Novos Estudos Afro-
brasileiros. FREYRE, Gilberto e outros. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1937. Trabalhos
apresentados ao 1°. Congresso Afro-Brasileiro do Recife. Segundo Tomo.

“2 Memorial dirigido ao Governador da Bahia: | - [...] é o candomblé a organizagdo religiosa dos Negros e
dos Homens de Cor da Bahia, descendentes dos Negros escravos, que lhes deixaram, como heranca
intelectual [...] Essa heranca intelectual, mesmo fracionada e subdividida, tem direitos a vida, como
expressdo dos altos sentimentos de dignidade humana que desperta entre aqueles sobre que influi.

I1) — [...] nada hé, dentro das seitas africanas, que atente contra a moral ou contra a ordem publica (Art. 113
da Constituicdo Federal). Ao contrario, tanto Nina Rodrigues e Arthur Ramos quanto os intelectuais que
colaboraram nos citados Congressos, todos, sem excecdo, tem reclamado a liberdade religiosa dos Negros
como uma das condicGes essenciais para o estabelecimento da justica entre os homens. [...]

I11) - Somente a religido dos negros esta, no particular, em plano inferior, dependendo diretamente, para o
exercicio das suas fungBes sociais, das autoridades policiais do Estado. A desigualdade [...] ndo passara
despercebida ao alto e esclarecido espirito de V. Ex., estando essa desigualdade, como esta, em desacordo
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Entre as acdes que foram responséveis por maior respeito aos negros no Brasil,
destacaram-se a criacdo no Rio de Janeiro, da Frente Negra Brasileira, em 1931, em S&o
Paulo e do Teatro Experimental do Negro (TEN) em 1944, que ganha destaque na
historiografia como denuncia e espaco de crescimento pessoal e profissional de artistas
ne_gros““. Ciom objetivo de trabalhar valores da cultura para uma intelectualidade negra

PEET Tl o . )
| ' em expansdo, reunindo em seus quadros

operarios, empregados domesticos, favelados e
funcionarios publicos, pensando em atingir as
bases, 0 TEN promoveu curso de alfabetizacdo
(com 600 pessoas inscritas logo que langado),
cultura geral e nogbes de teatro e interpretacao,

realizando debates em torno de temas diversos.

Figuras8e9

Formado e pronto para estrear um elenco
apos seis meses de atividades, o grupo deparou-se
com outro problema: a inexisténcia de textos na
dramaturgia brasileira que fossem condizentes com
a proposta do TEN. A solucéo foi recorrer a Eugene
O"Neill, que havia provocado reflexdo e revolugédo
no teatro norte americano com o texto Emperor

Jones. O'Neill cedeu o direito de representacdo ao

TEN, estreando em 8 de maio de 1945, no palco do
Teatro Municipal da Capital Federal , local onde pela primeira vez pisavam atores

negros.

com o estatuido na Constituicdo de 16 de julho de 1934.

Tais razdes, Exmo. sr. Governador, que nos levam a sugerir a V. Ex. o reconhecimento da maioridade das
seitas africanas do Estado e o seu consequente direito a se dirigirem por si mesmas.

“3 Citado por BRAGA, 1995, p.166

4 Desde o século XIX, nos espetaculos de teatro no Brasil, atores negros eram vistos apenas em papéis
secundarios, sendo a prética corrente pintar atores brancos de tinta preta, para atuarem em papéis de
destaque, ja dai, o negro em cena era sempre caricatural.
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Apesar de todo o sucesso de critica que o
espetaculo teve, ndo houve temporada,
pois a concessdo do palco do Municipal
foi para uma noite Gnica®*. O TEN seguiu
trabalhando outros textos de O"Neill e em
1947 surgiu, enfim, o primeiro texto

brasileiro escrito para este grupo teatral,

chamado O Filho Prédigo, que foi

Figura 10

seguido de Aruanda, no qual, a partir de

elementos folcléricos da Bahia, foi tratada da questdo do universo mitico afro-

brasileiro.

O Teatro Experimental do Negro procurou estar em sintonia com as questdes
locais e externas em rela¢do ao negro e, na decada de 60, foi porta voz dos movimentos
de libertacio da Africa e divulgador dos ideais do movimento Negritude. Apesar disso,
na verdade provavelmente por causa disso, 0 TEN ndo conseguiu ser incluido na
delegacdo oficial brasileira para participar do Festival Mundial das Artes Negras,
realizado em Dakar, no ano de 1966. Foi 0 momento em que este grupo, bem como
outros movimentos que estavam surgindo entre nds, foram acusados de promoverem

racismo as avessas.

As acdes do TEN ultrapassaram os palcos, considerando ser necessario atingir as
comunidades afro-descendentes em seus varios segmentos, refletindo sobre trabalho,
salde, educacdo, remuneracdo, entre outros. Em 1945 realizou a Convencdo Politica do
Negro Brasileiro e criou 0 Comité Democratico Afro-Brasileiro. Em 1950 foi organizado
o | Congresso do Negro Brasileiro, no Rio de Janeiro. Na area patrimonial saiu a proposta
da criacdo de um Museu de Arte Negra, com exposi¢cdo em 1968, no Museu da Imagem e
do Som no Rio de Janeiro, que ndo foi adiante pelas circunstancias politicas da época,
provocando a desarticulacdo do grupo e o exilio de Abdias do Nascimento, seu criador,

* Getulio Vargas interferiu diretamente para que o teatro cedesse esta noite para o grupo.
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que entdo passou a condicdo de denunciante do racismo brasileiro nos quatro cantos do

mundo.*®

Na década de 70, em que o carnaval, com suas agremiacGes e musica produzidas
na Bahia, transformou-se em espaco para o exercicio de afirmacdo de identidades negras,
passando a se caracterizar como um espaco de justaposicdo e contraposicdo de
abordagens culturais, (...) se tornava de uma evidéncia ofuscante que o carnaval baiano,
para além da dimensdo universal da visdo carnavalesca do mundo, explicitava e

denunciava assimetrias sécio-raciais, avancando no terreno do protesto®’.

Houve, nesta década, a consolidacdo do processo de resisténcia, marcada pela
emergéncia dos blocos afro, sendo referéncias, entre outras, 0 movimento negro norte-
americano, o Black Power, as lutas de independéncia dos paises africanos e elementos da
religiosidade afro-brasileira. Neste momento, o Quilombo e o Terreiro foram apropriados
como locais de referéncia para a elaboracdo de estratégias de luta e resisténcia, sendo
intensificado o uso de elementos estéticos afro, na producdo de novos olhares para a

Africa, em revisdo de uma Africa mitica.

As manifestacbes artisticas, as agremiacOes relacionadas a cultura e as
organizagOes religiosas configuraram-se como instrumentos de organizacdo politica, de
articulacdo de estratégias para a coesdao dos grupos afro e tomadas de posi¢do. Tanto no
universo ludico, quanto no religioso e nas artes, foram marcadas posicdes, revisadas

posturas, estabelecidas metas e limites.

O Patrimdnio e os Museus sao instancias privilegiadas para o entendimento sobre
as formas como as culturas sdo percebidas e articuladas no quadro das relagdes sociais.
Ulpiano Bezerra de Menezes chama a atencdo para a necessidade de aprofundar o

conhecimento do fendmeno da identidade... a fim de evitar os inUmeros descaminhos que

% NASCIMENTO: Abdias. Teatro Experimental do Negro: trajetorias e reflexdes. In: Revista de Estudos
Avancados, vol.18 n.50. Sdo Paulo: USP, 2004. Sobre os desdobramentos do Teatro Negro ver AUGEL,
Moema Parente. Teatro Afro-Brasileiro Hoje. In: Revista Afro — Asia, Salvador: UFBA, 2000. n. 24. p. 291
—-323.

*" RISERIO, Antonio. Carnaval: as cores da mudanca. Salvador: UFBA, 1995. p. 98. Revista Afro-Asia,
Salvador, n.16. p.98.
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sua desconsideracdo provocou no dominio do patriménio cultural, em geral, e dos

museus, em particular®®

Neste sentido, no Brasil, o periodo de 1870 a 1930, configurou-se como um
"laboratdrio™ onde teorias raciais em voga na Europa, desde o final do seculo XVIII,
podiam ser “aferidas e confirmadas”. O Museu Nacional no Rio de Janeiro; o Museu do
Ipiranga, em Sdo Paulo e 0 Museu Paraense de Histdria (atual Emilio Goeldi) em Belém,
constituiram-se como locais de acolhimento de pesquisadores estrangeiros, que de
passagem, ou instalados por algum tempo, recolheram amostras naturais e artefatos
etnograficos para ilustrarem suas teorias. Alguns destes estrangeiros ocuparam cargos de

direcdo, contribuindo para imprimirem ainda mais as suas idéias*.

Teorias e conceitos foram forjados tendo como base a perspectiva de diferencas
qualitativas entre os povos, implicando superioridade de uns em relacdo a outros. A
Republica Brasileira surgiu em meio a idéias que, refletidas, levaram a posturas que
consideram negros e indios — 0s negros da terra-, em posi¢cdo inferior aos brancos,
perspectiva que ecoou e adaptou-se em todos os segmentos da sociedade brasileira,
predominando em seus instrumentos de formacdo de opinido e transmissdo de

conhecimentos.

As praticas institucionais no Brasil revelam esforco permanente em negar tragos
étnico-culturais que ponham em risco desejos de “modernidade”, “progresso” e
"desenvolvimento” nacional, baseado em referéncias culturais ditas "ilustradas”. Os
museus sempre estiveram a servico deste projeto, exibindo objetos testemunhos das
culturas ditas superiores, modelos para a formacdo de um carater e personalidades que

comportem modos e maneiras “elegantes e civilizadas”.

Objetos de culturas de negros e de indios - quilombolas, sertanejos, nordestinos,
nortistas, pedes, candangos, entre outros -, geralmente sdo apresentados pelo viés do

exotismo e da variagdo/deturpacdo dos padrdes superiores a serem seguidos, moldando-

“ MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. A problematica da identidade cultural nos Museus: de objetivo (de
acdo) a objeto de conhecimento. Sdo Paulo, Museu Paulista, 1993. Anais do Museu Paulista. Nova série,
n.01. p. 208.

* Herman von Ihering, alemao graduado em medicina e ciéncias naturais foi diretor do Museu Paulista, de
1894 as primeiras décadas do século XX; o zodlogo suico Emilio E. Goeldi foi contratado para diretor do
Museu Paraense de Historia Natural e Etnografia, que depois levaria o seu nome, em 1893.
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se, para tal, conceitos como cultura e religiosidade popular, folclore, objeto etnografico e
manifestacdo de cultura tradicional.

Nos ultimos anos podemos apontar mudancas nas politicas de preservacao
patrimonial no Brasil. Passaram a ser considerados territorios do sagrado, comunidades
afro-brasileiras em processos de tombamento desde 1984 e, mais recentemente, com a
inclusdo de bens da cultura imaterial no processo de tombamento, quando referencias
culturais das comunidades afros entram em processos de tombamento, como é o caso do
acarajé. Certamente, temos consciéncia de que o simples fato de tombar ndo resolve
sérios problemas e desafios que afetam diretamente estas comunidades, como, por
exemplo, a especulagcdo imobiliaria de seus territorios, ou ainda a intolerancia religiosa.
No entanto, o destaque e o reconhecimento destes referenciais enquanto patrimonios da
cultura nacional, propiciam demandas turisticas, gastrondmicas, festivas que chamam a
atencdo sobre artefatos, artesdos, musicos, cantadores e as comunidades que 0S

produzem.

No caso dos terreiros de candomblé, os tombamentos foram iniciados em
Salvador, em 1984, com o Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho, seguido do Axé
Op6 Afonja, em 1999, e Terreiro do Gantois, em 2002, tendo a Casa das Minas, em Séao
Luis do Maranh&o, sido tombada em 2001. Em 2003 foi aprovado o tombamento do
Terreiro de Candomblé do Bate Folha Manso Banduquenqué, em Salvador. Em 1990 foi
realizado o primeiro tombamento em S&o Paulo, o do Terreiro Axé 1lé Oba, pelo
CONDEPHAAT *°

Em certo sentido, contribuiu para este procedimento, no caso da Bahia, a
realizacdo do Projeto MAMNBA — Mapeamentos de Sitios e Monumentos Religiosos
Negros da Bahia -, que foi desenvolvido entre os anos de 1982 e 1987, realizado pela
antiga Fundacdo Pr6-Memodria e Prefeitura Municipal de Salvador, cobrindo um conjunto

de 2000 centros de cultos, somente em Salvador.>:

% AMARAL, Rita O tombamento de um terreiro de candomblé em S&o Paulo.
http://www.aguaforte.com/antropologia/osurbanitas/revista/tombasp.htm

*! parecer extrato da 39° reunido do Conselho Consultivo do Iphan, de 14/08/2003, em que se considera a
pertinéncia destes processos de tombamento em http://www.revista.iphan.gov.br/docs/parecer2.pdf
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As acgOes de tombamento expandiram-se pelo Brasil, no ambito dos diversos
0rgdos de protecdo de patriménio. Em dezembro de 2004 o Conselho Consultivo do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional determinou o tombamento do
acarajé como patriménio nacional e a atividade das baianas que vendem o bolinho tipico
da Bahia também foi reconhecida e regulamentada como profissdo. Ainda foram
reconhecidos como patriménio imaterial nacional o Jongo e o Samba de Roda do
Reconcavo da Bahia, que além de terem sido considerados patriménio nacional
brasileiro, em 05 de outubro de 2004 receberam o titulo de obra prima do patrimonio oral

e imaterial da humanidade, atribuido pela UNESCO.

Destaca-se nesta trajetdria recente a Lei 10.639 de janeiro de 2003, que institui a
obrigatoriedade do ensino de Historia da Africa, Culturas Africanas e Cultura Afro-
brasileira, na rede publica e privada de ensino no Brasil, em todos os niveis de instrucéo.
Para a implementacdo desta lei foram estabelecidas diretrizes curriculares para a
Educacdo das Relacbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-

Brasileira e Africanas.

A Educagio das Relacdes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulgacio e
producdo de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas e valores que
eduquem cidaddos quanto a pluralidade étnico-racial, tornando-os capazes de
interagir e de negociar objetivos comuns que garantam, a todos, respeito aos
direitos legais e valorizagdo de identidade, na busca da consolidacdo da
democracia brasileira.

O ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana tem por objetivo o
reconhecimento e valorizacdo da identidade, histéria e cultura dos afro-
brasileiros, bem como a garantia de reconhecimento e igualdade de valorizacao
das raizes africanas da nacdo brasileira, ao lado das indigenas, européias,
asiaticas.”

Outra acdo afirmativa de reconhecimento da importancia das comunidades afro-
brasileiras, fruto de uma longa trajetéria de lutas e agdes civis, foi a publicacdo da
Instrucdo Normativa n.20, de setembro de 2005, que regulamenta 0 procedimento para

identificacdo, reconhecimento, delimitacdo, demarcacao, desintrusao, titulacdo e registro

das terras ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos, de que tratam o

%2 paragrafos 1° e 2°. do Artigo 2°. da Resolucio n.1, de 17 de junho de 2004, que institui Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacfes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana, na rede puablica e privada de ensino no Brasil, em todos os niveis de instrugdo.
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artigo 68 das Disposi¢Oes Constitucionais Provisorias da Constituicdo Federal de 1988 e
Decreto de 20 de novembro de 2003. O artigo n.4°. desta Instrucéo estabelece que

consideram-se terras ocupadas por remanescentes das comunidades de quilombos
toda a terra utilizada para a garantia de sua reproducéo fisica, social, econémica e
cultural, bem como as areas detentoras de recursos naturais necessarios a
preservacdo de seus costumes, tradicdes, cultura e lazer, englobando os espacos
de moradia e, inclusive, os espagos destinados aos cultos religiosos e os sitios que
contenham reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos.

No caso das exposi¢cGes e museus no Brasil podemos perceber que, ainda hoje,
apesar das teorias raciais do século XIX terem sido substituidas por outras abordagens
sobre as diferencas entre 0s povos, pensando em diversidade, existe uma persisténcia de
preconceitos que se revelam, explicita ou implicitamente. Sdo algumas destas
recorréncias e formas de abordagem que pretendemos discutir neste trabalho nos

capitulos seguintes.

No desenvolvimento desta pesquisa fomos nos dando conta de que o tema em
questdo — a representacdo de culturas africanas e afro-brasileiras em exposi¢cdes — esta
presente e pode ser investigada na maioria dos acervos e museus brasileiros. Atribuimos
esta questdo ao fato de que as culturas brasileiras sdo fortemente marcadas por tais
elementos culturais, e mesmo quando ndo ha intencdo institucional de tratar o tema, seus
acervos apresentam objetos direta ou indiretamente ligados a presenca de africanos e
afro-brasileiros. De norte a sul do Brasil encontramos acervos, quer nas reservas técnicas,

quer nas salas de exposicao de longa duracdo ou temporarias.

O universo pesquisado neste trabalho é apresentado como um recorte, deixando de
fora muitas outras instituicdes, exposicoes e producdes™, situacdo inevitavel por termos
que limitar o nimero de casos analisados para haver maior atencdo sobre os casos

estudados.

* Obra lancada em 2005, pelo antroplogo Raul Lody O Negro no Museu Brasileiro — construindo
identidades, apresenta panorama de acervos brasileiros na qual localizamos cole¢des que poderiam ter sido
alvo deste estudo: Colecdo Etnografica Africana do Museu Paraense Emilio Goeldi; dos Terreiros de Sao
Luis do Maranhdo; do Museu Arthur Ramos em Fortaleza; do Museu Camara Cascudo, no Rio Grande do
Norte; a Colecéo do Instituto Histérico e Geografico e Cole¢do do Museu Théo Branddo em Alagoas;
Colecdes do Museu do Estado e da Fundacdo Gilberto Freyre em Recife; do  Museu Afro-Brasileiro de
Laranjeiras, em Sergipe; Em Salvador cole¢des do Instituto Geografico e Historico da Bahia, do Instituto
Feminino da Bahia, de Balangandds do Museu Carlos Costa Pinto e 0 Museu do 11é Axé Opd Afonja. No
Rio de Janeiro a colecédo africana do Museu Nacional de Belas Artes, colecdes do Museu Nacional (UFRJ)
e do Museu do Folclore Edson Carneiro.
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Capitulo 2 - Teatro de Memorias de expressdes de Culturas da diaspora

africana no Brasil.

Ao analisar a construcdo de imagens sobre culturas africanas e das diasporas, em
exposi¢Bes museoldgicas, temos de considerar que este processo ocorreu em consonancia
com a sociedade, em suas relagfes de inclusdo/excluséo, adaptacGes, transgressoes,
incorporacdes, etc.!. Neste sentido uma primeira consideragdo a ser formulada refere-se
as tensdes que permeiam tais dindmicas, pois todas as experiéncias do negro africano
(inicialmente) e do afro-descendente, nos territérios brasileiros sempre foram marcadas
por lutas e confrontos entre os poderes dominantes e a disputa por espacos de autonomia

ao longo da historia colonial, imperial ou republicana.

Embates fisicos ou culturais que se apresentaram no Brasil em estratégias de
sobrevivéncia e manutencdo de status, em negociacgdes entre negros e brancos, escravos e
senhores, entre negros escravos e libertos, negros e mesticos. Densos e recorrentes
conflitos perduraram nos processos de afirmacdo étnica e na busca de possibilidades de

sobrevivéncia, de preservacdo de memorias e constituicao de identidades culturais.

Representacdes e exposicOes traduzem estas formas de conflito, que aqui
chamamos "tensdo do olhar", que é resultante das varias possibilidades de compreensao e
elaboracdo de olhares sobre culturas africanas e das didsporas, em processos
marcadamente subjetivos. Cada novo olhar sobre tais culturas, provoca uma (re)
construcdo pessoal do tema, gerando novas tensGes, negociacdes, exclusdes,

possibilitando novas sinteses. Neste sentido, abordar imagens construidas a partir de

! Abordagens trabalhadas por WILLIAMS, Raymond. Cultura. S&o Paulo: Paz e Terra, 1992. HALL,
Stuart. Da didspora: Identidades e Mediagdes Culturais. Belo Horizonte: Humanitas, 2003. BHABHA,
Homi K. O Local da Cultura. Belo Horizonte: UFMG/Humanitas, 1998.
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exposicOes, pressupde entender a articulagdo de sentidos, valores e conceitos, em um
sistema de luta entre representacfes. Dai que, algumas questdes destacaram-se quando
analisamos as instituicdes e exposicfes de culturas e tradi¢cdes afro na pluralidade dos

Brasis.

Sobre o carater institucional destes museus, percebemos que quase a maioria esta
ligada a 6rgdos governamentais - Universidade, Prefeitura Municipal, Ministério da
Cultura - e o restante a organizagdes civis como Terreiro de Candomblé, Associacdo de
classe, perspectiva que faz com que os museus dependam de um plano e programacao,
dentro da estrutura da qual fazem parte ou representam, o que leva, normalmente, a
inexisténcia de recursos prdprios que déem conta de suas necessidades materiais e

operacionais.

Neste quadro, é ressentida a falta de autonomia na definicdo de suas acdes e,
muitas vezes, a necessidade de que estes museus atendam a demandas superiores, que
nem sempre correspondem a seus objetivos e missdes. Sentimos que estes espagos sao
operados como campos para exercicios de poderes politicos e trafico de influéncias,
ficando dependentes dos escassos Programas de Ac¢do que venham a ser desenvolvidos

pelos seus drgdos gestores.

Também foi notado que boa parte das instituicdes passam atualmente por
reestruturacdes, o que reflete que foram inauguradas em estado precério, sendo
identificado em mais de um caso que a abertura estava condicionada a ampliacdo e
conclusdo das suas instalacGes, fato que nunca foi concretizado a contento. Esta questao
implica em termos encontrado museus que funcionam em locais que ndo sdo adequados
para 0 exercicio pleno de suas atividades. Ao analisarmos o espaco fisico, percebemos
que a exiguidade ou inadequacéo sdo questdes recorrentes, apontadas entre os problemas

para o0 desenvolvimento das exposi¢oes.

Outra questao observada diz respeito ao fato de que estes museus estdo instalados
em prédios antigos, que pela sua propria estrutura apresentam problemas para o
desenvolvimento das exposi¢oes, que se complicam quando séo prédios protegidos por

normas de preservacado de edificios tombados.
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Figuras 11 a 15

Mesmo no caso do prédio mais recente,
0 do Museu do Homem do Nordeste, a
exposicdo apresenta-se com aspecto de
adaptacéo.
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O Unico predio que consta ter sido planejado para a instalagdo da exposicdo, o do
Museu do Benin, tem projeto arquitetdnico de adaptacdo interna de um sobrado colonial,
realizado pela arquiteta modernista Lina Bo Bardi, mas também é possivel perceber que
tal projeto ndo obedeceu rigorosamente a critérios mais especificos relacionados ao
projeto expografico, com amplos vaos, com colunas, com pe direito alto, muitas aberturas
(portas e janelas) nas paredes, ocasionando poucas superficies para o planejamento das

exposicoes.

Figuras 16 a 19

Com excecdo do Memorial de Méde Menininha do Gantois e do Museu da
Aboligdo, os demais se encontram em areas de fluxo turistico, consideradas centro
histérico, propiciando uma interagdo entre as instituicdes, moradores da cidade e

visitantes.
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Neste caso se apresenta uma questdo bastante interessante que é a de estarmos
falando de instituicOes e exposi¢cdes sobre temas que estdo vivos e presentes, de forma
bem dindmica, nas ruas das cidades em que se encontram. Obviamente que no cotidiano e
dindmica das ruas ha mais atrativos e informacdes sobre tais manifestacfes culturais do

Ma

que nas salas frias e silenciosas dos .~ i

museus, sendo este um dos principais
desafios, o de atrair o visitante, e
conseguir mostrar algo mais, algum tipo
de reflexdo sobre fatos e expressoes
culturais que estdo do lado de fora, nos
becos, ruas e pracas das cidades.

Figuras 20 a 22

Museus precisam explicitar seu carater de instituicbes que realizam discursos

sobre dindmicas culturais do cotidiano vivido ou distante, em arranjos cenograficos
articulados, explorando sensibilidades através de recursos que possibilitam ressaltar ou
velar determinadas questfes ou relagdes que, no &mbito da cotidianidade e no contexto
da realidade, acabam desapercebidos ou muito acentuados.
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Outro ponto observado refere-se a utilizagdo de recursos tradicionais nas
exposicoes, prevalecendo a apresentacdo de objetos em vitrines e bases, acompanhados
de textos explicativos, com menor ocorréncia de dioramas e cenografias em tamanho
original, com manequins e objetos, ou ainda maquetes reduzidas. Em nenhuma das
exposi¢des foi encontrada a utilizagdo de sonorizacdo ou midia eletrénica, como videos
ou terminais de computadores, sendo o0 recurso complementar de contextualizacdo mais

utilizado a fotografia.

Figuras 23 a 28
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Os temas mais explorados nas exposi¢des analisadas sdo: trabalho (basicamente
trabalho escravo), religido (cultos afro-brasileiros e religiosidade popular), festas e
folclore. Sendo que os objetos africanos mais recorrentes sao esculturas e mascaras,
ceramicas, objetos de metal e instrumentos musicais e de afro-brasileiros séo

indumentarias, insignias de divindades, instrumentos musicais, objetos de trabalho.

Algumas temaéticas e situacGes repetem-se nas varias exposi¢des e acreditamos
que compdem o elenco basico dos discursos sobre culturas africanas e afro-brasileiras em
nossos museus. Em apenas duas das exposicdes sdo apresentados objetos africanos e
explicitadas reciprocidades entre manifestacdes culturais africanas e afro-brasileiras, o
Museu do Benin e o Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia.

A maioria das exposicOes apresenta culturas afro-brasileiras sem estabelecer
vinculos com a Africa, sem esclarecimento sobre origens de tracos culturais nacionais,
sobre contribuigdes historicas de africanos para o Brasil. Ndo ha, também, idéia de
culturas  afro-brasileiras como permeadas de transgressfes, continuidades,
transformacdes, adaptacOes e reinvencdes a partir de referéncias milenares e com fortes
tradicBes e historicidade. O discurso destas instituicdes, na maioria das vezes, é baseado
na apresentacdo isolada de encontros, em cenas “congeladas” no tempo e no espaco,
como recortes das realidades sem articulagdo com o processo historico, sem que sejam
estabelecidos nexos que permitam melhor compreensédo de artefatos e/ou comemoragoes

apresentados.

Nos textos e imagens sobre tecnologia e cultura material africanas revelam-se
culturas africanas na perspectiva pretérita, ou seja, uma insisténcia na apresentagdo de
uma “Africa Tradicional”, na Gtica de algo que aconteceu e ja ndo acontece, ja ndo se
realizam, ou melhor, ndo atualizam a sua realizacdo. Sdo abordados, a todo o tempo,
técnicas e produtos que estdo fora do ambito da modernidade, da atualidade africana, pois
em nenhuma das exposi¢Ges encontramos dados sobre o estagio tecnoldgico atual da
Africa, reforcando-se a idéia de culturas perdidas no tempo, anacronicas, provocando
nocOes de auséncia de inovacbes nos processos milenares existentes, sem intercambios e
insercBes de outros procedimentos e materiais ao lado dos que existem, dos chamados

tradicionais.
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Metalurgia

A metalurgia foi exercida em todo o continente
africano. Ferreiros acompanhavam o rei a guerra
para consertar as armas de fogo, fabricar projéteis e
encarregar-se de outros Servicos necessarios.
Costumavam também confeccionar varios objetos
rituais. A arte do artesanato em bronze destacou-se
como producdo dos grandes remos da Africa
Ocidental e Central. Este tipo de atividade artistica
relacionava-se com a organizagdo social e politica
dos grandes reinos e floresceu como uma ‘arte da
corte’ em oficinas incentivadas pelos reis, como é o
caso de Ifé e Benin na Nigéria. Utilizando-se o

‘processo da cera perdida’ varios tipos de objetos
Figura 29 foram fundidos em cobre, bronze ou outras ligas
metalicas: desde as estatuas representando os reis e
placas destinadas a cobrir as paredes do paléacio
real, até pequenas figuras decorativas, joias, braceletes e pesos para pesar 0 ouro em po, uma especialidade
dos povos Ashanti.)?

Outra questdo percebida trata do predominio de referéncias relativas aos negros
no passado e em abordagens de trabalho escravo na lavoura - raramente em atividades
urbanas® e domésticas -, sem que se apresentem informacdes sobre processos de luta e
resisténcia organizados e enfrentados pelos escravizados. Em nenhuma das exposi¢des ha
referéncias a quilombos ou insurrei¢Bes, por exemplo. Prevalecem imagens que levam a
idéia da sociedade brasileira como de perfeita “Ordem e Progresso” ao longo da sua
histéria. A escraviddo ndo é apresentada de forma problematizada, com todas as
injuncdes a ela relacionadas, mas como pratica plenamente aceita e naturalizada, sem

conflitos e pressdes internas.

Sdo omitidas o carater associativo dos negros escravos e libertos, e suas diversas
formas organizacionais, desde o seculo XVI, através de irmandades, corporacGes
secretas, sociedades diversas, produzindo idéia de passividade e incapacidade de
resisténcia entre negros. Faltam discursos que valorizem o significado do africano
escravizado, que evidencie que a sociedade brasileira, durante mais de trezentos anos,

dependeu completamente da sua mao de obra, corpos, mentes e forca de trabalho.

Z Texto do Museu Afro-Brasileiro

% Sobre a importancia da participacdo do negro no sistema econdmico no século XIX escreve REIS, Jodo
José. De olho no canto: trabalho de rua na Bahia na véspera da Abolicdo. In: Revista Afro — Asia, Salvador:
UFBA, 2000. n. 24. p. 199 — 242
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A Cadeira de Arruar

Por muito tempo, a cadeirinha de arruar constituiu
Gnico meio de conducdo, entre nds, nos ombros dos
africanos. A principio era a cadeira privilégio dos
fidalgos, magistrados, médico, clinicos, professores
notaveis, senhores de engenho, comerciantes, cbnegos e
vigarios, enfim, tomou-se o distintivo da abastanca, pois
nem todos podiam manter certo nimero de africanos
para 0 servico exclusivo da cadeirinha.*

Figura 30

Fala-se menos ainda do negro livre, que participou de vérias dimensfes da
sociedade, produzindo expressdes culturais, inclusive aquelas relacionadas ao mundo dos
brancos, levando a perder de vista a importancia da participacdo de negros em diversos
setores da sociedade brasileira, nas elaboragdes ludicas e artisticas, na literatura, nas
ciéncias, nas artes plasticas, na politica e economia®. S30 escamoteadas dimensdes de
suas presencas nas cidades brasileiras, marcando-se de forma decisiva apenas a imagem
do negro trabalhador, na lavoura, no tempo passado da agricultura e exploragdo do
patriarcado rural. E gritante a auséncia de negros alfaiates, sapateiros, musicos®, artistas,
barbeiros, marinheiros, ferreiros, pedreiros, quitandeiras, amas-de-leite, passadeiras,

engomadeiras, entre tantas outras ocupacdes que executaram.

* Texto do Museu da Cidade. ]
® Sobre negros que marcaram a sociedade brasileira a partir de suas atuacdes ver ARAUJO, Emanoel. A
Mao Afro-Brasileira. Salvador: Odebrecht, 1988.

® Desde os primeiros tempos da presenca do negro no Brasil, a sua musicalidade chamou a atenc¢do dos
cronistas de época e pesquisadores. Sobre a questdo ver SILVA, Salomma Saloméo Jovino da. N’gomas,
Marimbas e kalimbas: vestigios de musicalidades africanas no Brasil do século XIX. Sdo Paulo: PUC,
2005. Tese de doutorado defendida no Programa de Estudos P6s Graduados em Histéria. CARVALHO,
José Jorge. Um panorama da musica afro-brasileira: dos géneros tradicionais aos primordios do samba.
Brasilia UNB - Departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia, 2000 (Série Antropologia 275).
MUKUNA, Kasadi wa. Contribuicdo Bantu na masica popular brasileira: perspectivas etnomusicoldgicas.
Sdo Paulo : Terceira Margem, 2000.
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Outra imagem recorrente é a do
castigo, sendo apresentadas imagens de
negro amarrado ao tronco, recebendo
chicotadas, ou preso a correntes e outros
instrumentos de suplicio, através de
esculturas, pinturas, gravuras e modelos.

Apenas em uma das instituicbes, 0 Museu

da Aboligéo, sdo expostos instrumentos de _
Figuras 31 a 33

castigo e tortura.

Importa notar que em varias colecBes nacionais 0 acervo relacionado com ao
periodo da escraviddo é composto, exclusivamente, de instrumentos de castigo, suplicio e

tortura, que foram depositados nas instituicdes como memoria dos tempos escravagistas.

Apenas em duas exposi¢des encontramos referencias a participacdo de negros no
mercado de trabalho atual. Na verdade, apenas um tipo de *“atualizacdo” de imagens do
século XIX, com negros vendedores nas ruas e cantos das cidades, em atividades ditas
tradicionais, sem abordar a participagdo do negro em outros setores produtivos. Mais uma

vez nos deparamos com imagens do negro quituteiro, mandingueiro, pregoeiro.
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A religiosidade fica limitada a apresentacdo de informacBes com énfase no
sincretismo. As religides afro-brasileiras séo apresentadas como homogéneas,
confundindo, inclusive, nas imagens apresentadas, elementos que pertencem a estruturas
religiosas e simbdlicas diferenciadas, padronizando as representacdes sobre as diversas
praticas religiosas africanas no Brasil. Em alguns textos, percebe-se, por exemplo, a
utilizacdo da palavra Orixa, que designa divindade iorubana, para toda e qualquer
divindade, inclusive aquelas de outros sistemas culturais, como o banto, por exemplo.
Mesmo quando sdo explicitados outros sistemas de crengas, as imagens apresentadas, na

maioria das vezes, reportam-se aos Orixas.

Percebemos tendéncia ao iorubacentrismo, que se desenvolveu entre ndés como
ponto de referéncia e partida para o entendimento dos sistemas culturais africanos em seu
todo. Dai, encontrarmos em alguns textos e imagens tendéncia a hierarquizar formas de
expressdo e cultos religiosos afro-descendentes, tomando como ponto de referéncia as

estruturas iorubanas.

Quanto as liderancas religiosas, a abordagem vem envolta em tom memorialista,
com referencias a pais e maes-de-santo ja falecidos, normalmente os fundadores das
diversas comunidades religiosas, sem mencOes as geragdes recentes de lideres com suas

novas formas de atuacdo e busca de atualizacdo de suas praticas.

Pais e Maes-de-santo.

Este setor do Museu Afro-Brasileiro é o mais
eloquente testemunho de receptividade por ele
obtido junto a comunidade afro-baiana. Cada
fotografia resulta da busca junto a velhos baus e
gavetas, por parte de uma comunidade religiosa,
para que o fundador de seu terreiro e, na sua falta,
0 sacerdote ou a sacerdotisa mais importante
daquela casa de culto, ndo deixasse de estar
representado num museu que o povo de santo
imediatamente adotou como seu.

Esta interacao, universidade/comunidade,
Figura 34 perseguida com empenho pelo Centro de Estudos
Afro Orientais, desde 0s seus primeiros anos
resultou numa galeria bastante significativa da
historia do candomblé da Bahia, de suas diversas nacdes e dos que souberam resistir a
tantas adversidades para preservar um dos aspectos mais valiosos da nossa heranca
cultural. [...] O quanto de sabedoria, lideranga, capacidade de resisténcia, que cada um
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dos rostos, aqui retratados, simboliza, € um desafio para todos os que se
disponham a conhecer melhor esta cultura, seja através da pesquisa bibliografica,
onde ja existe um material muito vasto, seja através da consulta as enciclopédias
que sdo os sacerdotes e sacerdotisas do culto-baiano. [...].”

E pouco mencionada e valorizada a importancia dos terreiros, ao longo da historia
das diasporas, como centros de resisténcias e lutas, como espagos que possibilitaram a
manutencéo, preservacgdo e transmissdo atualizada de elementos das culturas africanas de
geracdo a geracdo. O tema religido é apresentado sem consideracGes sobre significados
atuais e do passado do pertencimento a uma comunidade religiosa afro-brasileira.

A relacdo religido / divindades é um dos temas
mais explorados de forma teatralizada, sendo um dos
que apresenta maior possibilidade na elaboracéo de

cendrios e dioramas.

Figura 35 ¢ 36

Cultos afro-brasileiros

Os negros africanos trazidos para o Brasil entre 0s séculos XVI e
XIX, embora vivendo na condi¢do de escravos, deixaram multiplas e
profundas marcas em nossa vida social: na musica, na culinéria, na
lingua, e sobretudo, na religiosidade. Candomblé na Bahia, Xangd em
Pernambuco, Casa Mina no Maranh&o, Batuque no Rio Grande do Sul,
sdo algumas das denominagdes usadas para designar as varias religifes
constituidas no Brasil a partir da heranca religiosa africana. Seus ritos
e sistemas de crencas baseiam-se no culto aos orixas, voduns e
inquices, antigos reis, rainhas, ou herdis divinizados, que representam
as forcas ou fendbmenos elementares da natureza: a dgua, a vegetacéo, o
fogo, o trovdo, ou as atividades ou vicissitudes do ser humano: a

agricultura, a caca, as  doencas, as viagens. [...J%.

" Texto do Museu Afro-Brasileiro.
8 Texto do Museu do Homem do Nordeste.
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Figura 37 a 39

As religibes afro-brasileiras aparecem, na maioria das instituicdes pesquisadas, na
perspectiva do sincretismo, com o desenvolvimento de discursos que atrelam o
imaginario afro-brasileiro ao universo religioso catélico. Esta questdo se apresenta em
textos e imagens, sendo quase sempre utilizadas denominagfes de santos catolicos para a
identificacdo paralela de divindades do pantedo afro-brasileiro, em composicdes de
elementos afros com catdlicos. Essas exposigdes carecem de andlises criticas sobre o
sincretismo como expressao dos processos de reelaboragdes de significados ocorridos no
encontro de culturas que ocorreu no Brasil, e das estratégias para manutencdo de
referenciais e praticas culturais de negros que, isoladas, “dificilmente” teriam se
preservado e resistido ao tempo e as pressdes da sociedade judaica cristd dominante.
Também n&o séo abordadas as vérias correntes atuais em torno da manutengdo ou nao das

r

referéncias sincréticas.

No Memorial das Baianas de Acarajé e Vendedoras de
Mingaus, em Salvador, encontramos uma imagem de Santa
Barbara relacionada a lansd, orixa que esté ligada & producéo,
venda e consumo do acarajé, uma das iguarias a ela destinada.
Neste caso, a imagem traduz, de forma bastante forte, a
permanéncia do sincretismo em uma determinada pratica

cultural afro-brasileira, ndo mais na perspectiva de ferramenta
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para escamotear praticas religiosas proibidas, mas como indicador de um processo no

qual fusbes de referéncias culturais diversas ddo origem a novos significados e

representacfes, originam culturas hibridas e traducdes produzidas em fronteiras

culturais.’

7

Outra questdo que se apresenta em alguns destes museus é a abordagem da

interacdo entre as divindades africanas e amerindias, surgindo crengas e praticas

religiosas que cultuam os antepassados locais, os indios. Em Recife estas injuncdes

emergem no Maracatu e na Bahia, no Candomblé de Caboclo.

Figuras 40 e 41

influéncia também dos indios. [...]"°

Caboclo -O caboclo é considerado o “dono da terra"”, tem seu
lugar assegurado na maioria dos candomblés da Bahia
geralmente suas festas coincidem com datas civicas como o 7 de
setembro (Independéncia do Brasil) e 2 de julho (Independéncia
da Bahia), visto que o caboclo estd intimamente relacionado
com uma espécie de sentimento nativista e é comum vé-lo
dancar enrolado na bandeira brasileira. Nos terreiros, onde é
cultuado tem seu “assentamento” (sua representagdo simbdlica)
em local separado, geralmente uma construcdo em forma de

cabana indigena."*

O desfile do Maracatu evoca o cortejo dos soberanos
negros. Antigamente difundido por todo o Brasil,
atualmente sobrevive apenas em Pernambuco. Existem
dois tipos de Maracatu, cujas denominagdes resultam da
necessidade de diferenciagdo académica. Ambos
continuam mantendo estreitos lagos com o candomblé.

O Maracatu Nagdo é expressdo méxima do carnaval do
Recife, também chamado Maracatu Urbano ou de
baque virado. A danga evoca o banzo do africano em
terras estranhas: é bamboleante, evocando 0 movimento
do mar. Sua orquestra, fundamentalmente de percusséo,
é formada por tarois, bombos, zabumbas, gangués e
ganzos. Dentre os inimeros personagens destacam-se o

rei, a rainha e as damas de Pac¢o, que portam simbolicas
e significativas Calungas de Maracatu.

Na Zona da Mata pernambucana, sobrevive com forca
o chamado Maracatu Rural, de baque solto, que sofreu

® Sobre hibridismos, fronteiras e representacdes ver BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte:
UFMG, 1998. (Colecdo Humanitas). CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Sdo Paulo: EDUSP,

2000.
19 Texto do Museu do Homem do Nordeste.
1 Texto do Museu Afro-Brasileiro.
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No caso da Bahia, a figura do Caboclo
também é bastante valorizada, relacionando o
indio as lutas da independéncia, sendo forte a
tradicdo do candomblé de caboclo. No Museu da

cidade encontramos esta alusdo do caboclo como

libertador.

Figuras 42 e 43

Também pode ser destacada nas exposicdes a utilizagdo de expressdes como
"popular” e "folclorico”, para abordar elementos culturais relacionados aos negros e
pobres. Determinadas manifestacdes culturais, sdo classificadas como “populares”,
relacionadas a imagens de pobreza, empobrecimento estilistico e estético, corrup¢do de
um determinado “padréo superior”. E possivel perceber comparagdes entre 0 que 0 povo
faz - implicando mistura, deturpacdo, crendices - e modelos representantes da perfeicao,
com bom acabamento. A producdo cultural do povo € constantemente colocada como
algo de menor valor, por vezes através de imagens que se contrapdem, evidenciando
diferengas qualitativas, como no caso da apresentacdo de formas de viver e morar dos

nordestinos.

i

A Sala

A Sala da frente era o centro da vida de cerimonial da familia

colonial como ainda o é nas casas tradicionais do Brasil. Era, EE

ja no século XVII, (...) a "sala de visitas" com a melhor L]

mobilia e a mais bonita ornamentacédo da casa. Da sala sai um T :f
[l

corredor estreito que vai até os fundos da porta de ambos os
lados dando para os quartos que ndo passavam as vezes de
pequenas alcovas sem ar nem luz'2.

12 Texto Museu do Homem do Nordeste.
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Mocambo

[...] © Mocambo de taipa foi durante séculos a casa
simples do homem nordestino. Tipo ou tipo de casas
mais primitivos desta regido do Brasil. A casa erigida
pelo homem rural e suburbano. Arquitetura
espontanea sem interferéncias de drgdos ou de planos
de governos, na sua constru¢do, notando-se as
influéncias dominantes: a africana, primeiramente, a
indigena, secundariamente, e quase nenhuma
européia. Um tipo de casa popular primitiva do
Brasil que, segundo Gilberto Freyre, é dos que
ilustram melhor o processo ecolégico na relagdo do

homem com o espago e com o meio em que vive.”

Figuras 44 a 46

Ex - Voto

Ex-votos, arte de motivacdo mistica, religiosa, popular,
genuina, andnima que supera o tempo por sua forca de
expressdo. Oferendas votivas de promessa do homem sobre
a adversidade, reveladoras de caracteristicas proprias e por
vezes inusitadas, associadas ao mitico e ao divino sdo a
busca do socorro as forgas divinas em agradecimento da
graca alcangada. [...]

Os religiosos influenciaram indios e escravos como fizeram
artistas e artesdos no periodo colonial, ensinando-os a
esculpir ou talhar a madeira, mas o espirito primitivo,
criativo e ingénuo marcou a originalidade dos trabalhos
saidos desses povos.[...]**

Imagens e textos que revelam um discurso
que contrapde, por exemplo, de um lado a casa do
branco, bem cuidada, com mdveis de estilo
europeu, com organizagdo espacial diferenciando
cébmodos por funcdes, de outro a habitacdo
classificada como primitiva. O que percebemos sé&o

leituras sobre culturas ditas populares, a partir de
comparagbes com modelos das elites, e por isso representadas como elaboracéo

espontanea, sem tracados e planejamentos, quase como acao intuitiva.

13 Textos do Museu do Homem do Nordeste.
4 Texto do Museu da Cidade.

87



E marcante uma recorrente apresentacio de personagens das tradicdes africanas
em forma de arquétipos e esteredtipos: a baiana de acarajé, o capoeira, a mae-de-santo,
etc. As personalidades individuais sdo substituidas por estereGtipos e papéis que
apresentam os africanos e seus descendentes a partir de lugares comuns. Pessoas séo
identificadas e apresentadas pelos personagens que espera-se interpretarem. Mulheres se
destacam quanto a isso, em uma gama de figuras simbolicas, nas quais as personalidades
femininas se enquadram como prestadoras de servico: lavadeiras, cozinheiras,
mandingueiras, baianas vendedoras de produtos diversos, mulheres de roda de samba,
amas de leite, aguadeiras do Bonfim, membros de irmandades religiosas. Os homens séo
pescadores, capoeiristas, maculelés, estivadores, vendedores ambulantes. Com excegéo
de alguns lideres religiosos, ndo percebemos nas exposi¢cOes lugar para destaques
individuais: todas as questdes sdo tratadas em perspectivas do grupo, onde 0s negros sao

tratados sem nome e sem personalidade.

Figura 47 e 48

Por fim, percebemos que formas de expressdo africanas e afro-brasileiras e suas
estratégias de comunicacdo sdo tratadas de forma superficial nos museus. Encontramos
apenas algumas referencias a objetos proverbiais africanos™ e, no caso de expressio
escrita, a apresentagdo da literatura de cordel, onde a presenga africana, com seus mitos,

éticas e comportamentos, formas de narrar 0 mundo e suas historias, por vezes sao

1> Conceito utilizado no Museu Afro-Brasileiro para classificar a produgéo de cultura material voltada para
a transmissdao de mensagens, como é o caso dos tecidos aplicados e mascaras geledés, por exemplo.
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ressaltadas. Este é outro angulo em que aparecem preconceitos muito fortes sobre negros,

com idéia de inferioridade cultural a partir da crenca de inexisténcia de sistemas de

escrita, tendo como referencia de avaliacdo o sistema de escrita ocidental.

[..] A desvantagem j& encontra-se na enunciacdo ‘sociedades iletradas’, na
medida em que, estudadas por comparagdo as letradas, sociedades com indices de
oralidade sdo pensadas a partir de um padrdo dominante, ante o qual acabam
analisadas pela auséncia, pelo que lhes falta ante o concebido perfil modelar.'®

Né&o sao referidas, na maioria das vezes (encontramos informacao apenas em duas

instituicdes), as diversas estratégias de registro de memarias, como objetos proverbiais,

tapecarias ideograficas, 0s asséns, as tampas de panelas e méascaras geledes, que agem

como meio de comunicacdo. Ndo ha mencgdes a personagens responsaveis pela guarda

das memorias e suas formas de transmissfes através de largo repertorio de cantigas,

contos, ritos, dancas, ritmos e outras praticas.

Figura 49

Linguagem proverbial

A linguagem proverbial é uma forma de comunicacdo nas
sociedades tradicionais africanas que procura exprimir a
sabedoria herdada dos antepassados, através da
representacio gréfica de palavras e provérbios. E utilizada
como meio de instrugdo para transmitir cédigos de
comportamento e valores institucionais as geragdes mais
novas.

No antigo reino do Daomé, provérbios e ditados, em formas
de simbolos, contam os feitos importantes das dinastias
reais, em baixo-relevos sobre as fachadas dos palacios ou

em tapecarias cujos motivos sdo recortados em tecidos de
algodéo e aplicados sobre um fundo de tecido neutro.

Os mesmos motivos, com a mesma finalidade, serviam para
decorar os guardas-sol reais, almofadas e tendas. Tapecarias

procedentes de Abomé, atual Republica popular do Benin, foram confeccionadas por Michel
Yémadje representando os 12 reis do antigo reino do Daomé."’

16 ANTONACCI, Maria Antonieta M. Tradicdes de oralidade, escritura e iconografia na literatura de
folhetos: nordeste do Brasil, 1890/1940. Revista Projeto Histéria, n.22, Sdo Paulo: EDUC, jun.2001. p.109.

17 Texto do Museu Afro Brasileiro.
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Cordel

A origem dos folhetos de cordel nos vem da
Europa. E comum, ainda hoje, na Espanha e
Portugal, esse tipo de literatura popular em
versos. No Brasil, embora venha continuamente
perdendo penetracdo, provavelmente pelo
processo de urbanizacdo do pais, os folhetos de
cordel seguem perpetuando 0s romances e as
historias herdicos e os mitos do folclore, ou
noticiando, comentando e reinterpretando 0s
fatos recentes do politico e da vida cotidiana.

Em versos estruturados em quadras e sextilhas,
0s poetas nordestinos, honrados herdeiros da

tradicdo ibérica de poetas cantadores, continuam
Figura 50 a levar as populaces do interior, muitas vezes
de casa em casa, de feira em feira, seus trabalhos
e sua visdo de mundo.*®

Neste recorte é possivel identificar questdo que se repete nos varios textos sobre
cordel: a anulacdo da contribuicdo africana a producdo de literatura de cordel no Brasil.
Atribui-se tal elaboracdo a heranca ibérica, dos trovadores, deixando de lado as pelejas
africanas, a tradicdo dos griots, dos contadores de historias, musicos e cantadores
africanos. Anulam-se também, nas analises sobre cordel, o vasto repertdrio de mitologias
e enredos que, originados nas memdrias transmitidas ao longo de geracdo a geracao,
inclusive para criancas brancas, acalentadas por suas amas de leite™®, representam formas

de atualizar e traduzir experiéncias vivenciadas no Brasil.

No registro de dimensfes de experiéncias, memdrias, culturas que se manifestam
na literatura de folhetos, interessa surpreender dindmicas inerentes a tensdes entre
técnicas, habitos, atitudes, crencas de grupos constituidos a partir de praticas de
oralidade, de escrita e de iconografia, em contato com tecnologias, valores,
interesses de grupos que, organizados em torno de uma cultura letrada e de
prestigio em centros urbanos do Sudeste, expandem a letra impressa. Impressao
que, na literatura de folhetos no Nordeste, ao permitir evidenciar dispositivos,
sentidos e orientacbes da oralidade, possibilita pensar que respaldou e
potencializou tradig@es orais nordestinas, difundindo-as no tempo e no espaco. °

'8 Texto do Museu do Homem do Nordeste.

19 ¢f . CASTRO, Yéda Pessoa de. No canto do Acalanto. Salvador: Universidade Federal da Bahia / Centro
de Estudos Afro-Orientais, 1990.

2 ANTONACCI, Maria Antonieta M. obra citada p.129.
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Os pontos abordados referem-se a recorréncias observadas, refletindo imaginarios,
conceitos e preconceitos que sustentam as representacbes museograficas. Por vezes
apresentadas de forma subliminar, por outras diretamente expressadas, idéias sobre a
trajetdria da presenca do negro na cultura brasileira tendem a seguir caminhos que
reproduzem uma visdo limitada da importancia de africanos e seus descendentes nos
mundos do trabalho, nos costumes, festas, modos de ser, falar, crer, expressar suas visoes
de mundo e constituir relagbes. A seguir desenvolveremos argumentos sobre algumas

exposi¢coes em Salvador e em Recife.
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Museu Afro Brasileiro - Universidade Federal da Bahia / Centro

de Estudos Afro-Orientais — Salvador - Ba.

Criado em 1974 dentro de um Programa de Cooperagdo Cultural com Paises
Africanos através de convénio® que previa, ainda, a realizagdo de cursos e seminarios,
edicdo/divulgacdo de trabalhos, estimulo a pesquisas, através de bolsas de estudo,
recepcgédo a intelectuais africanos, recrutamento de professores para missao educativa e
cultural na Africa, assessoramento a representacdes brasileiras a manifestacdes artisticas
na Africa, incentivo & criacdo artistica de tematica afro-brasileira, estimulo a criaco de

nucleos universitarios e cole¢bes, bem como o reinicio dos congressos afro-brasileiros.

Foi instalado no prédio da antiga Faculdade de Medicina da Universidade Federal
da Bahia, tendo como atribuicfes tratar a contribuicdo africana na formacao cultural
brasileira, explicando processos aculturativos no Brasil, produzindo descri¢des
etnograficas dos povos africanos, propiciando a coleta, restauracdo e preservacao de bens
culturais afro-brasileiros, visando também incentivar o artesanato e outras manifestacdes
culturais de origem ou de inspiracdo africana. Seu acervo foi composto de pecas
africanas, basicamente da regido da costa ocidental africana, e pecas afro-brasileiras,

relativas a praticas religiosas e culturais da cidade de Salvador.

Por uma série de problemas, foi inaugurado somente em 1982, com exposicado
reduzida em relagdo ao projeto original de 1974, que previa ocupacgéo da totalidade do
espaco fisico do prédio, encarada como um “Mddulo Inicial” a ser expandido (o que
nunca ocorreu) com concep¢do do antropdélogo e fotografo Pierre Verger (autor do

projeto inicial) e da musedloga Jacira Oswald®>. A exposicdo atual resulta de

1 Convénio firmado entre a Universidade Federal da Bahia, Ministérios das Relacdes Exteriores e da
Educacdo e Cultura, Governo do Estado da Bahia, e Prefeitura da cidade do Salvador.

22 Este médulo inicial desenvolvia-se em quatro nicleos: Sala do Fazer: destinada a apresentacao de objetos
relativos as diversas tecnologias desenvolvidas no continente africano = tecelagem, ceramica, metalurgia,
etc., tendo sido introduzidos posteriormente objetos relativos a pratica da capoeira e maculelé na Bahia
(indumentarias, discos, fotografias, etc); Sala do Crer: apresentacdo de elementos das religiosidades
africanas e afro-brasileiras; Sala da Memodria: objetos pertencentes a lideres religiosos da Bahia, suas
indumentarias e fotografias e ainda fotografias, tecidos e outros objetos relativos a afoxés e blocos afros;
Sala Carybé: dedicada a apresentacdo de 27 painéis de madeira talhados pelo artista. Toda exposicéo tinha
fotografias de contexto, realizadas por Pierre VVerger no Brasil e na Africa.
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reestruturacéo iniciada em 1995, com inauguragcdo em novembro de 1999, com a seguinte
planificagéo:

1" sala: Africa: Apresentacdo da Africa (mapas: geofisico, da Africa pré-colonial, da
Africa colonial e contemporanea e do trafico de escravos), mapa de localizacio da
proveniéncia do acervo; apresentacdo de elementos da cultura material africana nos
modulos: metalurgia, ceramica, esculturas
e mascaras, vestes — tecelagem, objetos

proverbiais, instrumentos musicais, lazer.

Figuras 51 a 53

2" Sala — Reinos africanos: Reinos Bantos:

i Reino do Benin.

3 Sala - Religiosidade afro-brasileira:
informacdes sobre a vinda dos negros para o
Brasil; nagdes religiosas do candomblé,
divindades da religiosidade afro-brasileira;
ferramentas litargicas e insignias;

fotos/referéncias de pais e maes-de-santo;

bonecas “miniaturas de orixas”.
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. 4 Sala—- Obra do artista Caribé: 27 talhas
retratando orixas.

Nesta ~montagem foram mantidas as
fotografias de contexto de autoria do

etnografo e fotografo Pierre Verger.

Figura 54

Este museu permite pensar: Quais politicas de preservacao e quais imagens sobre
a Africa e afro-descendentes sdo apresentadas em espaco académico? Na anélise dos
planos iniciais para o Museu Afro-Brasileiro revela-se um projeto arrojado, com
concepcao moderna, com Visdo extremamente avangada sobre preservagéo, ficando clara
uma proposta de utilizacdo do patrimonio e espacos culturais para intercambios com
Africa e acBes educativas. O Programa Integrado de Reconstrucéo das Cidades Historicas
do Nordeste, em 1974, ano da sua criacdo, o considerou como de ““ interesse historico e
cultural para a regido nordestina [...] evidente o grande beneficio representado pela

implantacéo do projeto.”

Vale ressaltar que sua criacdo ocorreu em momento de grande interesse do
Estado Brasileiro em estreitar relagdes com o continente africano, uma vez que a partir da

década de 1970 ocorreu

[...] incremento das relagdes do Brasil com os paises africanos, [...], quando
atingiram significativa intensidade tanto em termos econdmicos e comerciais,
quanto em termos politicos e diplomaticos. Para dar uma idéia desse crescimento
bastaria lembrar que o comércio do Brasil com a africa aumentou 21,7 vezes
entre 1972 e 1981 e a participacdo africana no comércio brasileiro externo global
saltou de 3%, em 1972, para 9%, em 1981*

2 Segundo documento datilografado encontrado nos arquivos do Museu Afro-Brasileiro, intitulado

PROGRAMA de 06/07/1975, p.01. )
2 CONCEICAO, José Maria Nunes Pereira. Os Estudos Africanos no Brasil e as relacées com a Africa —
CEAA (1973-1986). Sdo Paulo: USP, 1991. Dissertacdo de Mestrado.
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J& no momento de sua criacdo, a importancia do Museu foi reconhecida pelo
povo-de-santo, por escolas de capoeira, blocos afro, entre outros segmentos da
comunidade baiana que se envolveram na tarefa de doacdo de pecas para compor 0 seu
acervo. Porém, o anlncio da sua criacdo e instalacdo no Prédio onde havia funcionado a
primeira Faculdade de Medicina do Brasil, provocou protestos de professores e ex-
professores da Faculdade de Medicina®, e desencadeou um movimento em que
solicitavam que as instalagdes fossem destinadas exclusivamente a unidades relacionadas
a Medicina, contestando a presenca do Museu naquele prédio. Tal atitude manteve-se
mesmo apods abertura do Museu, ainda que ocupando area reduzidissima em relacéo a
que fora inicialmente prevista - 0 conjunto arquitetdnico, com cerca de 11.000 metros

quadrados.

Por outro lado, a insercdo deste museu no ambito da Universidade Federal da
Bahia era sinal do interesse crescente nos meios académicos e sociedade civil, pelo
estudo de culturas africanas e afro-brasileiras e pela representa¢do da sua importancia no
quadro da sociedade local e brasileira. O surgimento do Museu esta relacionado a um
processo gestado ao longo de décadas, nas quais, a partir de fatos pontuais foram forjadas

mentalidades e praticas em torno da questdo do negro.

J& na década de 30 com a realizacdo do Il Congresso Afro-Brasileiro em Salvador
(1937), foi reiterada a valorizagdo de manifestagcdes de origem africana, foram ampliadas
as relacdes entre intelectuais baianos e membros de diversas comunidades do povo negro
da Bahia. Pierre Verger, etnografo francés que foi elemento chave no projeto conceitual
e criacdo do Museu Afro Brasileiro, chegara a Bahia em 1946 para fixar residéncia,
estabelecendo, a partir de entdo, uma serie de relagbes entre territorios africanos e

brasileiros.

> Este grupo, que se pronuncia como representante da “comunidade médica da Bahia”, apesar de ndo
representar a totalidade nem o consenso de opinides, recebeu bastante espaco na midia e outras instancias
da Universidade, conseguindo divulgar e “fazer valer” as suas idéias e opinides. Esta foi a questdo basica
tratada em CUNHA, Marcelo N. B da. O Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia: um
estudo de caso sobre musealizacdo da cultura afro-brasileira. Salvador, UFBA, 1999. Dissertacdo de
Mestrado. Obra citada.

%6 J& em 1960 seguia o etnélogo Vivaldo da Costa Lima para a Nigéria e depois para Gana, como adido
cultural do Brasil. Em 1961, o professor Pedro Moacyr Maia, assumiu leitorado brasileiro no Senegal. Os
professores Guilherme Souza Castro e Yéda Pessoa de Castro permaneceram na Nigéria entre 1962 e 1964.
Mestre Didi (Deoscoredes dos Santos) e Juana Elbein dos Santos foram para a Africa em 1967, seguidos
pelo prof. Julio Braga em 1968, que se dirigiu para o Senegal, Daomé e Nigéria.
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Apesar dos esfor¢os de varios individuos e instituicdes, Salvador resistia como
cidade marcadamente tradicionalista e conservadora, com a manutencdo de suas
estratégias de poder e controle da vida social. Mas a década de 50 foi de reforcos na luta
por redimensionamento das relacBes sociais e raciais na cidade, contribuindo para este
projeto o Museu de Arte Moderna, as escolas de Musica, Teatro e Dancga da Universidade
Federal da Bahia, 0 movimento de cineclubismo e a imprensa, ocorrendo em 1959 a
criagdo do CEAO - Centro de Estudos Afro-Orientais da UFBA.

A década de 60 produziu um ambiente que promoveu uma efervescéncia cultural
nunca vista até entdo, e jamais repetida na Bahia. Do CEAO partiram pesquisadores rumo
a Africa®, desenvolvendo contatos e intercAmbios de fundamental importancia. Com o
retorno destes para a Bahia, formou-se um grupo de intelectuais com vivencias em
territorios africanos, acarretando uma vasta producéo intelectual e reforgo das politicas de
afirmacdo da importancia das culturas africanas e afro-brasileiras no patrimoénio

brasileiro.

Através de um projeto de intercambio realizado pelo CEAO houve também a
vinda de estudantes e intelectuais africanos a Bahia, entre eles o Presidente Leopold
Senghor, em 1962, os poetas Aimé Cesaire e Leon Contran Damas, criadores do
movimento negritude. No ambiente do CEAO passou a ser realizada uma série de acdes
voltadas para o estreitamento do dialogo com o povo negro da cidade do Salvador, entre
elas a realizacdo de cursos de loruba e Kikongo, de historia e cultura africanas e afro-

brasileiras, acdo complementada com a formacao de sua biblioteca especializada.

Foi no contexto da década de 1970, de grande importancia para a valorizagdo das
comunidades afro-descendentes no Brasil, em que ocorria na Bahia o fortalecimento do
Movimento Negro, reforcado, entre outras acfes, pelo surgimento dos primeiros blocos
afros, que surgiu o Museu Afro-Brasileiro, em 1974, 0 mesmo ano em que foi organizado
0 bloco carnavalesco 1Ié Aiyé, que lutou, junto com outros grupos que surgiram em

seguida, para a valorizacgdo das culturas afro e das comunidades negras, como 0 respeito
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ao negro na sociedade brasileira, com o reconhecimento da sua importancia para o

desenvolvimento econdmico, social e cultural do Brasil?’.

Inaugurado em 1982, 0 museu passou a ser ponto obrigatério em visitas oficiais
realizadas a Salvador (a exemplo de ministros e chefes de Estado), atendendo a
estudantes através de seu Programa Museu-Escola, e como local para manifestacdes
culturais, lancamento de livros, exposi¢cdes temporarias de artes plasticas e desfiles de

moda, de grupos organizados e individuos da comunidade baiana.

No entanto, malgrado a sua importancia, o final da década de 90 foi marcado pela
deterioracdo das suas instalagcdes, com necessidade clara de atualizacdo de seus recursos
expogréaficos, bem como da sua abordagem conceitual. Em 1995 foram iniciadas ac¢6es
para a sua reestruturagdo, incluindo a revisdo da documentacdo museologica e
patrimonial, limpeza e conservacdo do acervo, bem como definicdo de diretrizes
conceituais para sua nova exposicdo de longa duracdo. Novamente, ao se desenvolver
este projeto, ocorreram protestos, por parte de médicos ligados a Faculdade de Medicina
da UFBA.

Toda sua trajetéria revela que, apesar de reunir pessoas envolvidas com sua
manutencdo e continuidade, esteve prejudicado pela falta de uma politica para os museus
da Universidade Federal da Bahia, um sintoma da inexisténcia de politicas para museus
universitarios. Seu projeto de 1974 refletia uma preocupacdo muito grande em explicitar
valores culturais da Africa e suas relagbes com o Brasil, a partir de aportes das pesquisas
de Pierre Verger, que procurava explicitar a Africa como uma das matrizes da nossa
cultura, revelando, inclusive, elementos ndo muito presentes no cotidiano brasileiro,

como os das culturas do norte da Africa, por exemplo.

Fica evidente, nos trés momentos do Museu Afro-Brasileiro®, que contingéncias

alheias aos seus proponentes marcaram e moldaram, em certo sentido, as suas abordagens

%7 Sobre a questdo do desenvolvimento do processo de reafricanizacdo dos costumes em Salvador ver
BACELAR, Jéferson. O legado da escola baiana:. Para uma antropologia da africanizacdo dos costumes.
Trabalho apresentado no 1X Congresso Brasileiro de Antropologia, 1999. RISERIO, Antdnio. Avant-
Garde na Bahia. Sdo Paulo: Instituto Lina Bo e P.M. Bardi, 1995.

8 O primeiro projeto de 1974, ndo executado, originou o médulo seguinte, teve como principal mentor
Pierre Verger, com um amplo contato e dialogo com o continente africano, através de intercambios entdo
realizados. O segundo, de 1982, ainda com participacdo de Verger, mas desenvolvido pela profa. Jacira
Oswald, musedloga, foi uma adaptacdo da idéia original, com reducdo radical do espago expositivo
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conceituais e expograficas. A idéia de apresentar a diversidade cultural do continente
africano, bem como das sociedades afro-brasileiras, jamais foi concretizada, dada a
inexisténcia de acervos e espaco fisico suficiente para tal, bem como a dificuldade
inerente ao tratamento de tal tema, por sua complexidade e abrangéncia, aliada a falta de
pesquisadores especialistas para a interpretacdo e comunicacdo dos conteudos do seu

acervo.

Nos trés projetos, faz-se sentir uma abordagem muito forte das referéncias a
cultura material, com mdédulos enfocando determinadas tecnologias, sendo mais dificil,
no entanto, abordar e tratar referenciais das culturas sensiveis, as chamadas culturas
imateriais. Mascaras e esculturas, por exemplo, marcam presenca na exposicdo sem
menc¢des ou configuragbes dos rituais, dangas e ceriménias aos quais cada uma dessas
mascaras se destinavam ou se destinam. Ficou reforcada, no tratamento de acervos
etnograficos, a dificuldade enfrentada pela museologia ao expor objetos que, retirados de
seus nexos e contextos, perdem significados originais, acarretando a necessidade de
linguagens complementares que possibilitem um entendimento, tanto quanto possivel
destes objetos fora de suas relagdes com a realidade vivida, com os fenémenos culturais

que originaram suas formas de producdo e interacdo socio-cultural.

Estudamos esta exposicdo percebemos auséncia de abordagens e referéncias a
todos os movimentos de afirmacdo de identidades ocorridos ao longo dos séculos, dos
movimentos quilombolas as politicas publicas atuais e suas consequéncias, sendo gritante
a falta de referéncia aos movimentos sociais contemporaneos, a par da breve e precéria

apresentacdo da Africa atual e suas questdes socio culturais, que continuaram pondo e

(pensado originalmente para ocupar todo o prédio da antiga Faculdade, com cerca de 11.000 metros
quadrados de area construida, foi reduzido para area inferior a 1.000 metros quadrados, em salas localizadas
a entrada do complexo), e dos territorios a serem explorados, tanto tematicos quanto geograficos (a quase
totalidade da exposicao referia-se & Costa da Africa Ocidental, basicamente a cultura iorubana) e o terceiro,
do final da década de 90, realizado por equipe da UFBA, sob nossa coordenacgao, novamente com carater
provisorio, decorrente da indicacdo da saida do Museu do prédio da Faculdade de Medicina. Também aqui,
por conta de problemas ja citados, houve redugdo do espaco previsto e das tematicas apresentadas.

2 Na Bahia é quase que impossivel ndo associar o Senhor do Bonfim/Jesus Cristo e Santa Barbara a Oxala
e lansd, por conta da forte tradicdo das festas da Lavagem da Igreja do Bonfim (segunda quinta feira apds a
festa da Epifania, em janeiro) e Festa de Santa Barbara (4 de dezembro) das quais participam tanto
catllicos quanto praticantes do candomblé. Do processo de sincretismo ocorrido na Bahia podemos
destacar como ainda muito presente a relagdo entre Omolu e Sdo Lazaro/Sdo Bartolomeu e lbejis e Séo
Cosme e Séo Damiéo.
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repondo energias, corpos, mentes e riquezas para os chamados “paises ou povos”

desenvolvidos, civilizados, democraticos, etc, etc..

No projeto da atual exposicdo constava sala com referéncias as lutas dos africanos
na Bahia, dos quilombos aos dias atuais, com destagque para momentos chave na
articulacdo social, como formacdo de irmandades, grupos secretos e resisténcias
organizadas. No entanto, apesar de todo estudo ter sido realizado para a sua execugéo, a
sala destinada para tal médulo foi perdida nas negociacdes com 0s representantes da
Faculdade de Medicina, por ocasido de acertos para a permanéncia temporaria do Museu
no prédio da antiga Faculdade de Medicina, por ocasido do ultimo processo de
reestruturacdo, em 1999. Perda imensa para a exposi¢cao, comprometendo o contetdo de

sua narrativa historica.

Em virtude destas questdes, o que resultou foi uma visdo com distorcdes e
desqualificacGes da ancestralidade africana, da chamada cultura tradicional africana, que
mesmo possibilitando a valorizagdo do continente como produtor de complexas e
milenares culturas, pode causar no espectador idéias de cultura rudimentar, que se

esgotou e ndo se atualizou nas suas praticas e estratégias de resisténcia e renovacoes.

Estas sdo questbes observadas em todas as instituicdes analisadas: o discurso
sobre as populacdes africanas e afro-brasileiras situa-se sempre no pretérito, a cena e o
fato sdo apresentados sem perspectiva de continuidade, como se seus nexos tivessem
sido deslacados e rompidos na continuidade historica de tais povos e culturas. O afro-
brasileiro e o africano continuam sendo apresentados como pertencentes a comunidades
do passado, essencialmente a-histéricos na concepcdo da modernidade. Analises na
perspectiva das dindmicas historico-culturais de luta e resisténcia frente as seculares
agressdes ocidentais estdo ausentes dos discursos expograficos sobre Africa e sociedades

da diaspora negra.

Em contrapartida, h4 questdes que se dispdem de forma interessante na sua
exposicao, como a busca pela fuga aos esteredtipos, que sdo comuns e recorrentes em
narrativas deste tipo, como, por exemplo, a énfase normalmente atribuida as

indumentarias utilizadas pelos iniciados durante as ceriménias de candomblé. Na
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exposicdo atual, buscou-se trabalhar com questfes mais abrangentes e singularizadoras

para o tratamento das divindades.

Nesta exposicdo a ferramenta do Orixa, fica utilizada como elemento de
identificacdo de arquétipos. Através delas torna-se possivel observar um discurso que
passa pela construcdo de imagens sobre as divindades, o que representam para 0S
membros da comunidade, que sentido atribuem a suas existéncias e acdes. E preciso
lembrar que as divindades sdo compreendidas como ancestrais, relacionando a idéia de
comunidades familiares, de passado e presente, continuidade e manutencdo de normas,
principios, habitos e tradi¢bes. Neste caso, divindades revelam modos e orientagdes de
ver o mundo e nele comportar-se em relacdo aos outros individuos. Ao considerar que as
ferramentas sintetizam os arquétipos, as formas de apresenta-las nas exposi¢des podem
indicar como estamos propondo falar das comunidades e seus mitos fundadores e
sistematizadores. As ferramentas expostas configuram-se, assim, como mais uma fonte
de pesquisa e indicadoras de modos de comunicar questdes essenciais das historias e

dindmicas culturais dos grupos representados.

Na atual exposicdo do Museu Afro Brasileiro houve tentativa de fugir da
abordagem do sincretismo, ou ao menos atenua-la, apesar de que para algumas
divindades, como Oxal4 e lansa”®, isto ndo seja possivel. O fugir de uma abordagem,
recorrendo ao sincretismo catolicismo x candomblé, ndo estd ligado a uma vontade de
nega-lo e desconhecé-lo enquanto pratica secular do encontro de culturas, crengas e
valores europeus e africanos, mas ao desejo em refletir sobre movimentos atuais nas
comunidades afro-brasileiras pela afirmacdo de suas culturas, sem a necessidade de
recorrer a utilizacdo de elementos estranhos para a sua legitimizacao ou para a construcdo
de discursos necessarios no passado e inteiramente prescindiveis na atualidade. O projeto
tentou tratar da religido afro sem, necessariamente, falar de catolicismo, ficando claro,
no entanto, que, para além de desejos conceituais e mesmo da vontade e orientacdo de
correntes politicas da organizacdo civil e religiosa afro, as dindmicas culturais sdo
complexas e o0 processo de sincretismo mantém-se com novas perspectivas e utilizagdes,
fazendo sentido, ainda, para um grande nimero de pessoas do culto religioso de matriz

afro, bem como ao chamado catolicismo popular, indicando um caminho de méo dupla,
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nas relacdes e permanéncias culturais locais, onde estdo envolvidos catdlicos e “povo de

santo”.

Por ser um museu universitario, 0 MAFRO deve contribuir para a qualificagdo
do seu discurso e contetdos, como foi 0 caso do momento de sua criacdo, quando Vvarios
pesquisadores da Universidade Federal da Bahia estiveram envolvidos com seu projeto,
contribuindo com o resultado de suas pesquisas, no Brasil e na Africa. Esta qualificacio
também foi sentida entre 1995 e 1999, quando seu projeto de reestruturacdo foi
desenvolvido em cooperagdo com varios docentes, destacando-se as acdes desenvolvidas
com professores e estudantes do Departamento de Museologia, Histdria e Antropologia
da UFBA. No entanto, em muitos momentos, esta cooperacdo sofreu descontinuidades,
sem que 0 Museu tivesse sido percebido pela comunidade académica como espaco

privilegiado para o desenvolvimento de pesquisas e a realizacao de projetos.

Podemos argumentar que os problemas sofridos pelo Museu Afro Brasileiro da
Universidade Federal da Bahia, em sua trajetdria, estdo relacionados a pensamentos e
posturas racistas, que fazem parte de comportamentos recorrentes na cidade do Salvador
e estdo presentes, também, no ambito da UFBA. No entanto, nos ultimos anos, vem
delineando-se mudangas de postura e renovacdo de seus quadros de funcionarios e
professores colaboradores, que tém desenvolvido pesquisas que buscam redimensionar 0s
discursos e as acOes deste museu, como, por exemplo, pesquisas recentes junto a
Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, na cidade de Cachoeira, Recéncavo baiano,
e pesquisas sobre memorias das irmandades instaladas na igreja de Nossa Senhora do

Rosério dos Pretos, no Pelourinho, em Salvador.

Apesar da formacdo e desenvolvimento recente de grupos de pesquisas no
MAFRO, é patente a necessidade de ampliacdo dos conteudos da sua exposicdo e a
implementacdo de acbes que ampliem a utilizacdo do seu acervo, notadamente aquelas
voltadas para a construgdo de discursos afirmativos em relagdo aos africanos, afro-

brasileiros e suas culturas, o que vem sendo procurado nos ultimos anos.
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Desde o0 segundo semestre de 2005 o Museu Afro-Brasileiro vem desenvolvendo
0 Projeto de Atuacdo Pedagdgica e Capacitacdo de Jovens Monitores, que enquanto
preparou jovens afro-brasileiros de organizagdes civis e religiosas locais, para atuarem
como educadores no Museu, passou a oferecer, sistematicamente, atendimento a
estudantes de todos os niveis de formacdo, notadamente estudantes da rede publica de

ensino.
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Memorial Mae Menininha do Gantois — Salvador/Ba

Inaugurado em fevereiro de 1992 em
homenagem a uma das mais importantes e
conhecidas mdes-de-santo do Brasil, que
durante 64 anos foi sacerdotisa com grande
importancia e poder na cidade do Salvador,
este Memorial estd instalado no local onde
vivia a Yalorixd Maria Escolastica da

Conceicdo  Nazaré, conhecida como

Menininha do Gantois, em area contigua ao

barracdo do terreiro.

Figura 55

A exposicdo® inclui méveis, objetos de uso pessoal, imagens religiosas,

fotografias, entre outros objetos, além de textos de personalidades baianas. O espaco é

tratado museograficamente com cenario, vitrines, painéis explicativos e esta distribuido

em dois andares, em intencdo de torna-lo o mais natural possivel, com um ar de tempo

do cotidiano. Sua planificacéo envolve:

Térreo:

e Sala de apresentacdo do Memorial em que se destacam textos sobre a

Yalorixa, buscando revelar tracos da sua personalidade e liderancga.

e Sala de exposicdo com reproducdo do quarto da Yalorixa, com oratorio,

imagens catolicas e mesa com guias de 0rixas e outros objetos; penteadeira

com radio, imagem de lemanja entre outros; cama, sobre a qual

encontramos quadros de Jesus Cristo e santos catolicos como Séo Jorge,

Santa Bérbara, Santa Marta, Nossa Senhora da Conceicdo, Santo Antdnio

%0 As observacdes apresentadas resultam de anotages de visita realizada na exposicdo. As fotografias
foram feitas por nés, posteriormente, em momento em que o Memorial estava passando por intervencao
para reparos no telhado da casa, 0 que acarretou certa limitacdo na aquisicdo das imagens. Ressaltamos, no
entanto, a grande colaboracdo dada pela sra. Carmem Oliveira e membros da Casa, ao permitirem que

mesmo nessa situagdo tivéssemos acesso ao Memorial.
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e ainda dois tercos em madeira.Destaca-se um pequeno quadro onde estd

escrito: “Nesta casa mora a melhor mae do mundo”.

Figuras 55 a 60

Ainda nesta sala encontramos uma divisdo denominada “Sala dos Presentes”,
onde vitrines expdem uma diversidade de oferendas a religiosa, além de quadro com

fotografias da Yalorixa, documentando alguns momentos importantes da sua vida.

e 1° andar: No andar superior encontramos cadeira trono que pertenceu a
Mae Menininha e cinco vitrines contendo indumentarias, colares (guias),

panos da costa, insignias de orixas.
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Nossa questdo em relacdo ao Memorial: sendo um espaco museografico realizado
no préprio local onde ocorrem as praticas culturais abordadas, € possivel perceber outras
formas de falar sobre o tema? Ou repetem-se expografias tradicionais? Neste Memorial
encontra-se mais uma questdo relacionada a construcdo de fontes e caminhos da
investigagdo: as formas de apresentagdo dos acervos revelam modos de encarar as

culturas das quais tratam as exposicgoes.

Na visita ao Memorial de Mde Menininha do Gantois percebe-se a importancia do
local de rememoracéo coincidir com o espagco em que a historia contada foi vivida e que
a narrativa imagética e textual foi feita pelos seus protagonistas, ou seja, tem-se a cultura
material e a propria comunidade envolvida no processo social em que emerge a lideranca

religiosa e a dindmica de um templo religioso afro brasileiro da cidade do Salvador.

Também interessa sua abordagem biografica, ja que, normalmente, homens e
mulheres das comunidades afro-brasileiras sdo lembrados reduzidos ao papel de
personagens, ou melhor, transformados em arquétipos, como a baiana de acaraje, a mée-
de-santo, o capoeira, normalmente apresentados de forma anénima, sem vinculos ou
trajetoria pessoal. O africano e seus descendentes séo diluidos e plasmados no quadro
genérico das ditas “manifestacdes culturais e folcléricas”. Neste Memorial, esta Idgica foi
quebrada com a narrativa de uma histéria pessoal, evidenciando-se a forca e a
importancia desta “casa de santo”, da sua lider a sua comunidade. Tal abordagem ¢é
significativa em uma sociedade em que o rol de herdis e lideres oficiais ndo inclui,
normalmente, homens e mulheres de cor. O Memorial, partindo de uma histéria pessoal,
contribui para que seja rememorada toda comunidade do Gantois, reforcando o discurso

sobre a dignidade dos afro-brasileiros e do povo do candomble.

Na sua estrutura expografica € interessante notar a elaboracdo de uma narrativa
que busca evidenciar as varias facetas de uma personalidade: sacerdotisa, mulher com
vaidades femininas, méae de familia, sendo evidenciado seu entendimento de mundo, de
Deus e suas divindades, como o sentido da religido em comunidades da diaspora negra.
A exposicdo constituiu-se com e a partir do olhar de seus filhos, com saudades e

declaragOes sobre sua importancia em suas vidas.
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Eu a revejo aqui presente, o doce sorriso maternal que abengoava, reclinada no leito a
comandar o axé, dona do passado e do futuro, do hoje e do amanhad. Quando jogava 0s
blzios sobre a toalha rendada, os orixas atendiam ao seu chamado, vinham das lonjuras
para com ela conversar em intimidade. Sabia da sabedoria do povo, senhora da
experiéncia e da bondade - a Oxum da bondade, assim disse Caymmi na oracéo que para
ela comp0s -, a senhora da alegria tranquila, mae da amizade perfeita, mée de suas filhas
de sangue, as duas, Creusa e Carmen, méde de tantos filhos e tantas filhas Brasil afora,
aqueles cuja cabeca fez para que pudessem viver em paz e em alegria. Neta de escravos
elevou-se acima das elites pois restou fiel a sua gente, ao povo das senzalas, aos pobres e
desprotegidos, aos abandonados da sorte, aos injusticados, deles foi a méde mais dedicada,
a que jamais faltou. N&o desejou nem possuiu 0s bens do mundo, desdenhou a fortuna dos
valores materiais, sua riqueza era outra, era atender aos que sofriam, resolver pendéncias,
ajudar o amor a nascer e a renascer, juntar os namorados, dar agua para matar a sede e
pdo para matar a fome de justica dos desesperados, distribuir ternura, apaziguar e
harmonizar. Harmonia exemplar de sua vida, da longa trajetoria, presenca de mae, Mae
Menininha do Gantois.

Venho te rever, amiga minha, dos tempos da adolescéncia aos dias da velhice, a mais
doce das criaturas, a mais nobre das senhoras, a mais bela das oxuns, a mde da bondade,
Menininha do Gantois. Aqui venho te rever, aqui, em tua casa, teu pegi, teu reino, teu
axé. Aqui continuas a zelar pelos orixas e pelo povo da Bahia, mde, M@ Menininha do
Gantois, aqui resplandece a tua meméria imortal.

Jorge Amado

A memdria de Mde Menininha projeta-se para o futuro do Brasil que ha de merecer uma
vida a altura dos deuses que vieram, pelo destino tragico do seu povo, habitar nossas
florestas, nossas ruas, nossa lingua e nossos sonhos. A exuberancia dos deuses que vieram
habitar nosso tempo, Brasil. Quem poderia sequer comecar a entender o que queremaos, o
que podemos, 0 que somos, sem sentir a presenca doce e firme da que cuidou dos santos
e dos seus filhos no periodo cheio de sutilissimas dificuldades da sinuosa transi¢o para o
reconhecimento do culto pela sociedade como um todo? A meméria de Méde Menininha é
a memoria do que ha de mais profundo e mais denso em nossa formagdo cultural.

Para mim é também a lembranca pessoal de longas tardes de conversa. Desde o belo
portugués que ela falava até a observagdo mitica do que se passava na televisdo, tudo
nessas conversas era uma licdo de nobreza, dessa mistura de complexidade e de
refinamento que marca as comunicagdes superiores. Suas mados eram as maos de Oxum;
delicadas, graciosas, seguras. Sua voz era como que preservada intacta desde a sua
primeira juventude, falando ou cantando. O ouvinte, 0 encantamento era maior que 0
medo. E ela sabia sugerir uma superacdo do medo.

Que a memdria de Mae Menininha seja também para todos os brasileiros, daqui e de
qualquer lugar do mundo, uma sugestdo de superacdo do medo. Nunca a esqueceremos,
nunca abandonaremos sua sabedoria. E assim que gosto de pensar na entrada do Brasil no
terceiro milénio. E assim que gosto de pensar em M&e Menininha: imorredoura,
iluminando um povo que teve a sabedoria de se deixar conquistar por ela.

Caetano Veloso®

Ocorre um didlogo entre o espaco da intimidade e o espaco publico, presente a
partir da reproducdo do seu quarto, com seus objetos, que retratam aspectos de seu

cotidiano, ao lado de uma sala em que se encontram presentes, comendas, homenagens.

31 Textos do Memorial de Mae Menininha do Gantois.

106



E patente neste Memorial uma
exposicao que apresenta elementos do
sincretismo e do contato e convivéncia
de referencias culturais catdlicas e da
tradicdo africana, traduzindo o “entre-
lugar” da histéria da , que faz parte de
uma  geracdo tradicional, de

mantenedoras da tradicdo dos orixas

em Salvador. Neste espaco sdo

Figura 61

evocadas as primeiras casas de santo,

em momento que o sincretismo representou uma das estratégias principais para a sua
sobrevivéncia e permissdo de cultos, o que torna este Memorial uma forma de resisténcia
e evidéncia de uma cultura religiosa local, resultante do encontro de duas matrizes
culturais e religiosas distintas: evoca e simboliza tensdes e negociagdes vividas em

Salvador para sobrevivéncia fisica, psiquica, espiritual de tradi¢cdes africanas.

Deus? Eu ndo sei se todos pensam como eu, mas ele e 0 supremo. Alem dele, ninguém.
Respeito muito e tenho muita fé. O nosso Deus da igreja é o mesmo Deus do Candomblé,
vou dizer uma coisa ao senhor que nfo digo a ninguém, a Africa conhece nosso Deus,
tanto quanto nés conhecemos, com nome diferente, mas € o mesmo Deus. Com 0 nome
de Olorum. A morada dele e 14 em cima, a nossa aqui em baixo®.

O proprio espaco do Memorial propicia dialogos entre o que se expandia e o que
se defendia, entre universos sagrados e profanos. O dito e o interdito, 0 exposto e o0
velado, estdo instalados em comodos que a ocupou em vida, ao lado do barracdo -
espaco reservado para as festas publicas, contexto que também leva a um clima

esotérico, mistico e de reveréncia.

No entanto, a estrutura religiosa, a questao da religiosidade em si, ndo é tratada no
Memorial. Ndo existem textos e referéncias as bases e funcionamento da religido,
ficando evidente a dimensdo biografica da proposta. Mas, a passagem pelo Memorial
ganha uma dimensao, e estou relatando aqui uma impressdo pessoal, mas que suspeito

ocorrer com muitas pessoas de visita a um espaco sagrado, um espaco que exige

32 Texto de autoria de Mae Menininha do Gantois, no seu Memorial.
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concentracdo e respeito. Visitar o Memorial permitiu uma aproximacdo ao espaco do
Terreiro, uma leitura sobre a logica espacial do ambiente sagrado, na dimensdo humana,
pois 0 espaco do Memorial dialoga com o do Barracdo, ‘“casas” dos orixas e arvores

sagradas, e casas de membros da comunidade do Terreiro.

Apesar de o Memorial reproduzir a estrutura convencional de museus
tradicionais®, h4 uma forma diferenciada na sua apresentacdo. N&o mais um discurso na
terceira pessoa, do intelectual ou técnico que expde sobre o tema, mas da comunidade
familiar que fala de sua matriarca, em associa¢do ao grupo religioso que apresenta sua
lider inesquecivel e amada. Revelando fatos de sua vida e caracteristicas da sua
personalidade, mantém o cuidado de resguardar a memoria da pessoa representada,
seguindo o tom reservado e discreto observado pelos membros do candomblé quanto aos
seus ritos e praticas sagradas. Sem referéncias a orixas e festas religiosas, o centro do
enfoque é a sacerdotisa, em exposi¢cdo complexa, entremeando histéria, memoria,
biografia pessoal, comunitaria e grupal, com simbolos e evocacGes que permitem
compreender questdes e elementos que ndo se revelam somente na exposicdo, mas na
medida em que dialogam com o todo da estrutura, na proporcdo do conhecimento do
visitante e na sua capacidade de perceber contetidos implicitos. E uma exposicdo em
clima de sombras e luzes, siléncios e reticéncias inerentes a ancestrais cosmogonias
africanas, exigindo do pesquisador ou visitante, distanciamento de suas racionais e
ocidentais concepcdes polarizadas em bem mal, sagrado e profano, para sentir lugares de
memorias africanas que, dispersos no novo mundo, foram e sdo preservados pelos

préprios povos de santo.

Ainda que usando o recurso biografico como forma de relato politico da
resisténcia de tradigdes africanas em Salvador, o Memorial alcanca, no recorte da
apresentacdo de uma mdae-de-santo, evidenciar a importancia da comunidade presente

nesta representacdo museografica da ancestral estrutura da religiosidade Yoruba e suas

% 0 projeto e instalagdo foram desenvolvidos pelo Departamento de Museus da Fundagao Cultural do
Estado da Bahia, com participacdo de muse6logos, historiadores e antrop6logos, além de pessoas da casa
como depoentes.
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liderancas. Falando de uma , revela outras sacerdotisas; em homenagem pessoal,
dimensiona perspectivas do significado de ser lideranca religiosa e comunitaria afro-
descendente na incompletude da Republica em estender a cidadania em arremedo da

abolicdo.**.

N&o sei quem pois em mim o nome de Menininha, sei que dede que me entendo, minha
avo, minha tia, minha mée, todos me chamavam de Menininha. Desde crianca. Alias,
minha infancia, ndo tenho muito o que contar dela, ndo. Eu brincava muito como toda
crianca. Agora, dancava o candomblé com todos desde os seis anos™.

Mae Menininha do Gantois tem tudo para transformar-se numa lenda. As histérias que
correm sobre seus feitos e suas palavras sabias misturam realidade e fantasia em
propor¢des cada vez mais inseparaveis. Vao sendo transmitidas pela boca do povo como
um evangelho. [...]

O Memorial Mae Menininha do Gantois, além de fazer justica a ela, importante na fé e na
cultura, faz justica aqueles que ndo puderam ser contemporaneos dela. Estdo aqui fotos,
vestimentas e objetos do seu reinado — ndo ha outra palavra para definir o que foi sua
existéncia. Tantos anos sem contestagdo alguma, mas também sem qualquer desmando.
Farta em sua dogura. Constante em sua firmeza. Justa em sua zanga. Rainha.

Sua vida: o candomblé. Cresceu nela e para ele viveu.

Levou seus dominios muito além de sua casa no Alto do Gantois.

Nem todo o Brasil conhece candomblé, mas todo o Brasil conhece Mae Menininha. Onde
menos se espera ha um filho seu. Alguém que Ihe deve o juizo, a fortuna, a vida. Filhos
famosos e andnimos.

Muita cabeca coroada veio lhe pedir colo. E muita cabega sem colo algum encontrou em
seus bracos abrigo.

Por isso mesmo, todos que contribuiram com este memorial tém consciéncia plena de que
ndo estdo dando: estdo retribuindo. Um esfor¢o na verdade vao, porque a divida que se
tem com ela ndo se paga. Mas deixe-se pelo menos registrado para o curioso, o estudioso,
o fiel, e até mesmo para o mais incrédulo, que um orixa vivo, dizem alguns, habitou entre
nos.

Aqui neste Alto da Federagdo, onde se situam praticamente todas as antenas de TV da
Bahia, uma mulher viveu durante dezenas de anos inteiramente ligada as coisas de Orum.
Transmitindo, diretamente dele, axé, e bondade.

N4o é duro acreditar nisso? E.

Por que ela? Por que ali? Quem sabe.

O Memorial é uma pista, um rastro. O rastro de um corpo de luz que ja ndo esta mais
aqui. Mas que existe. Como estrelas que ja morrera, mas cujo brilho ainda se vé no céu.
Veja. Sinta. Admire. Mas se ao ver tudo isso vocé for tomado pela ddvida, ndo se
desespere. Console-se sabendo que, para quem viu, foi igualmente duro acreditar que era
verdade.

Nizan Guanaes®

* Nos dltimos anos surgiram varios memoriais em terreiros de candomblé, em Salvador e é&rea
metropolitana, destacando-se 0 Museu do 11é Axé Opb Afonja, o Museu comunitario da Mae Mirinha de
Portdo e 0 Memorial de Mae Caetana.

* Trecho de texto no Memorial de Mae Menininha do Gantois.

% Texto do Memorial de Mae Menininha do Gantois.
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Museu da Cidade — Salvador - Ba.

Instalado no Largo do Pelourinho estd ligado a Fundacdo Gregério de Matos,
Secretaria de Cultura do Municipio de Salvador. Inaugurado em 05 de julho de 1973, sua
exposicdo percorre trés andares de dois sobrados conjugados, ao lado da Fundacdo Casa
de Jorge Amado. Com predominancia de imagens relacionadas a elementos das culturas
afro-brasileiras, seu acervo é composto de fotografias, quadros, manequins vestidos com
roupas de divindades, bonecos miniatura em cenas do cotidiano da cidade do Salvador,

ex-votos, esculturas e moveis.

A exposicdo ndo segue abordagem cronoldgica, ou preocupacdo em apresentar
aos visitantes acontecimentos marcantes da cidade, explicitando o seu desenvolvimento e
trajetdria historica. Ndo ha nem mesmo um circuito interconectado, mas a apresentacéo
de mbdulos que, iniciados com
apresentacdo de mapas sobre as primeiras
configuracbes da cidade, destaca o
desenvolvimento da ocupacdo do espaco

urbano.

Figuras 63 e 64

Encontramos sala que apresenta orixas em circulo,
expografia que “reproduz” uma roda de orixas, o
xiré, em festa publica de terreiro, com texto que fala
sobre o candomblé e suas divindades.
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Na sala de exposicGes temporarias para a
apresentacdo de temas correlatos a historia da
cidade e a elementos das -culturas afro-
brasileiras, é exposta permanentemente uma

escultura de negro acorrentado.

Figuras 65 e 66

No primeiro andar, hd uma sala que contém parte do acervo do Museu Estacio de
Lima®’, composto de pecas apreendidas nos Terreiros de Candomblé em Salvador, pela
Policia do Estado, como parte das estratégias de repressao aos cultos afro, ocorridas na
primeira metade do século XX. Interessa reter esta sala como contraponto ao Museu
Afro-Brasileiro, em que se apresentam objetos religiosos comprados ou doados pelo
povo-de-santo, e 0 Memorial M&e Menininha do Gantois, onde 0s objetos estdo expostos
no contexto de uma casa de santo. Aqui se encontra um testemunho museolégico e
museografico da intolerancia religiosa e de desrespeito a diversidade e pluralidade

cultural.

Também neste andar encontramos
salas que apresentam miniaturas com cenas do
cotidiano da cidade do Salvador nos séculos
XIX e XX, com predominancia da presenca
de negros em atividades cotidianas: feiras,
negros fugidos, amas de leite, engenho, entre

outras.

%7 Este acervo é composto de pecas apreendidas nos Terreiros de Candomblé em Salvador, pela Policia do
Estado, como parte das estratégias de repressdo aos cultos afro, ocorridas na Republica. N&o foi possivel
fotografar esse maédulo.
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No segundo e Gltimo andar encontramos obras de arte com tematica afro, além de

uma sala dedicada a ex-votos.

Propomos para 0 Museu da Cidade uma reflexdo sobre em que medida a
populacdo afro-brasileira é visivel no seu discurso expografico e se sua importancia fica

evidenciada para a histéria da cidade de Salvador.

Percebemos que apesar deste ser o Museu da Cidade, ndo contempla dimensdes
sobre sua historia, formacdo e manifestagdes culturais em Salvador, sendo visivel que o
discurso expogréafico gira em torno de referéncias a elementos afro-brasileiros, suas
praticas culturais, religiosas, costumes e cultura material. Sem articular tais evidéncias a
importancia de povos africanos na estruturagdo, organizacdo e funcionamento de
Salvador, esta cidade acaba sendo representada “sem histdria”, sem protagonistas
contextualizados em suas relagbes de poder, cargos, fungdes, atividades econdmicas,
sociais, culturais. Esta perspectiva traduz a grande forca e presenga das culturas e
tradicbes africanas em Salvador, mesmo que esta énfase ndo pareca fazer parta da

proposta desta instituicéo.

Ja na entrada, unico momento de rapida referéncia ao desenvolvimento da cidade,
através de mapas antigos sobre a fundagdo e evolugdo do seu tracado urbanistico, temos
as figuras de um homem ao tronco, sendo chicoteado e manequins vestidos com

indumentarias da Irmandade da Boa Morte®,

Figuras 67 ¢ 68

% A Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, da cidade de Cachoeira, no Recdncavo Baiano, tem
origem atribuida no inicio do século XIX, na Igreja da Barroquinha, em Salvador, constituida por mulheres
negras escravas. Hoje mantém a tradi¢do secular, formada por mulheres afro-descendentes.
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Mesmo sem proposta de abordar a cidade do Salvador a partir da contribuigdo das
populagOes africanas e afro-brasileiras, em seus mais de quatrocentos e cinqiienta anos,
praticamente todo o contetido exposto® remete & presenca destes povos nesta cidade e a
suas contribuicdes para o desenvolvimento de sua vida urbana. No entanto, chama
atencdo que as imagens referem-se, quase todas, a condi¢cdo dos africanos enquanto

escravos, em posturas normalmente de submisséo e sob castigos, em fuga e/ou sujeicao.

Neste Museu encontramos um dos elementos recorrentes na disposicdo de
africanos em exposicdes: trata-se da énfase na condicdo escravizada dos negros na
sociedade brasileira, complementada pela referéncia seguida a castigos e torturas a que
foram submetidos. Obviamente, esta abordagem resulta e faz parte da realidade brasileira
em modificacdo h& pouco mais de 100 anos, em que imperava a sujei¢do dos africanos
escravizados a seus senhores. No entanto, se insistirmos nesta representacdo sem
contrapontos, o discurso limita-se a abordagem da criminalizacdo da resisténcia ao lado
de imagens de passividade. Faltam nas exposic¢Oes, imagens e textos que problematizem
estes enfoques de medo e inércia, trazendo as reacdes, rebelides e movimentos de
resisténcia, quer isolados ou grupais, como, por exemplo, as diversas estratégias que
buscaram minar ou atenuar, quanto possivel, o poder senhorial em relacdo aos corpos e

mentes de homens e mulheres negros.

Ainda sobre a construgdo de
discursos relacionados a pretendida
passividade dos africanos escravizados

percebemos auséncia de  relatos ou

imagens historicizando as experiéncias de

trabalho, luta, vida e morte em uma cidade

Figura 69

% Além do j& mencionado, existe uma sala dedicada a imagens religiosas catélicas e outra sala dedicada
ao poeta Castro Alves, em que além de documentos e referéncias a sua genealogia familiar, existem
gravuras e desenho feitos pelo poeta. Ainda aqui, podemos encontrar a presenca africana, pois sabemos que
a mao de obra utilizada nos séculos passados para a producdo de arte sacra cristd, incluia em sua grande
maioria negros e mesticos, e que Castro Alves teve producdo literaria relacionada a escraviddo e abolicéo.
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marcada pela presencga de africanos. As Unicas imagens que ndo remetem ao trabalho

escravo sdo as da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte e das obras de arte que, no

entanto, tendem para a exploracdo de aspectos pitorescos do negro, em abordagens

folclorizadas, como as de festas populares, religiosidade e personagens tipicos.

A Lavagem do Bonfim

Na primeira semana de janeiro, 0 povo Se prepara
para a tradicional festa do Bonfim.

Na quinta feria anterior ao domingo da festa procede-
se a lavagem da igreja. Para esse fim, de véspera,
comegam 0s arranjos da partida, que constituem em
acondicionar em grandes carros, pondo-se todos a
caminho. Os saveiros e 0S pequenos vapores da
Companhia Baiana conduzem grande parte dos
romeiros, ao passo que muitos outros seguem a pé ou
servem-se das gondolas, que fazem o transporte de
passageiros dos "Cais Dourado", até a ladeira do
Bonfim. S8o centenas de devotos e devotas, que
seguem, com vassouras, moringas, pequenos potes e

vasilhas outras. Algumas levam agua da cidade e em
todo o trajeto dangam com a vasilha na cabeca, e
assim prosseguem ate o termo da viagem. As dez
horas comeca a lavagem das escadarias da Igreja do
Bonfim.*

Figura70e 71

Quindins de laid - Em todos os livros da culinaria
baiana, as recordagdes do século passado, lembrancas
carinhosas que se guardam nas familias tradicionais,
0s quindins de laid tem um lugar especial.

Sdo receitas de negras, escravas de estimacgdo, sdo
maneiras de fazer de tia-av0, sdo segredos que
passaram de avé para neta.

Os quindins de laié sdo uma recordacéo deliciosa das
casas grandes, quando os salGes da fidalguia se
abriam para memoraveis saraus, com todos 0s
requisitos da nossa maneira de bem receber.

O costume bem brasileiro de gostar de doces e de
comé-los em qualquer lugar ou hora, estimulou o
aparecimento do tabuleiro. Em pontos fixos da cidade

Ou a correr as ruas, tornou-se conheuda a figura das vendedelras cuja arte haviam aprendido nas casas
grandes e a qual acrescentaram um toque de colorido africano. *

40 Texto Museu da Cidade.
1 Texto Museu da Cidade
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Neste museu encontra-se galeria dedicada a artes plasticas, em que africanos
aparecem apenas como tema das obras, citados nos quadros e esculturas que retratam
suas manifestagdes culturais e simbolos religiosos, sem que haja referéncia aos negros

enquanto produtores de artes, para além da perspectiva da producdo de cultura popular.

Figura72e 73
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Casa do Benin — Salvador-Ba

Instalado em conjunto composto por dois sobrados, na parte inferior do largo do
Pelourinho, ao lado da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, a Casa do Benin
foi inaugurada em maio de 1988, ligada & Fundacdo Gregorio de Mattos, da Prefeitura
Municipal de Salvador. Restaurado pela arquiteta Lina Bo Bardi, além das salas de
exposi¢do, o conjunto incluia a residéncia do diretor e restaurante, hoje desativados. O

espaco expositivo ficou distribuido em trés pavimentos:

~ Andar Térreo: Exposicdo de Longa

| Duracéo.

Figuras 74 a 76

1°. andar: Exposicdes Temporarias

2°. andar: atualmente dedicado

a uma exposicao de turbantes, que ndo
sdo exclusivamente africanos ou afro-

brasileiros, mas a maioria estilizada,

com apelo artistico e folclérico.
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O que indagamos : de que Africa fala e apresenta a Casa do Benin? A Casa é
apresentada através de texto da arquiteta Lina Bo Bardi :

A casa do Benin é a documentacdo realizada do “Fluxo e Refluxo”, o livro fundamental
de Pierre Verger sobre 0 ndo tio longinquo episodio Africa — Brasil. A exposicdo de
artesanato do Benin, consiste num artesanato pobre (no sentido mais moderno do
trabalho), como o artesanato de todo o Nordeste Brasileiro. Pobre, mais rico de fantasia,
de inveng¢des, uma premissa de um futuro livre, moderno, que possa, junto as conquistas
da pratica cientifica mais avancada, guardar, no inicio de uma nova civilizagéo, os valores
de uma histdria cheia de dureza e poesia. Lina Bo Bardi.*?

O texto é acompanhado pelo painel “Fluxo e Refluxo das Influéncias entre o
Benin e a Bahia”, no qual sdo apresentadas fotografias das duas costas do Atlantico, de
modo a evidenciar a “ semelhanca de gestos, atitudes e habitos de vida resultantes das

relagdes que se estabeleceram ha muito tempo, entre o Benin e a Bahia”

Introduzida através de textos que contextualizam a relagdo Brasil — Africa, a
exposicao apresenta varias vitrines com objetos provenientes do continente africano,
trazendo tecnologias desenvolvidas na Africa, como metalurgia e ceramica. Entre os
objetos também encontramos instrumentos musicais, esculturas e elementos usados em

ritos religiosos.

Figuras 77a 79

“2 Texto da Casa do Benin.
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A exposicdo traz a chancela de Pierre Verger, sendo plausivel encard-la como
uma defesa visual de sua obra Fluxo e Refluxo do Tréafico de Escravos entre o Golfo do
Benin e a Bafa de Todos os Santos dos Séculos XVII ao XIX *, centrada nas
reciprocidades ocorridas entre culturas brasileiras e africanas. Verger organizou a
exposicéo a partir de objetos coletados na regido do Golfo do Benin, tendo como conceito
e proposta evidenciar circuitos Bahia, Benin e Nigéria.

A Casa surgiu como local que além de expor deslocamentos das culturas do
Benin, deveria funcionar como centro cultural voltado para a realizacdo de cursos,
palestras, encontros e outras atividades de estreitamento de relagGes entre Bahia e Benin,
tendo sido as cidades de Salvador e Cotonou declaradas irmas por ocasido da sua

inauguracao.

Os objetos africanos expostos evidenciam semelhancas com os utilizados em
varios setores da vida cotidiana e religiosa na Bahia. Ainda existem fotografias que
mostram tracos da presenca brasileira no Benin, local para onde retornaram varios afro-
descendentes do Brasil*, sendo notada a presenca de tracos culturais brasileiros
introduzidos pelos retornados no Benin, com énfase na arquitetura, gracas a mestres de
obras brasileiros cujos ancestrais africanos edificaram Salvador da Bahia. A tese central
da exposicdo trata dessa ampla relacdo entre dois continentes e a difusdo de suas

culturas®.

Geografia do Olhar

Os africanos trazidos ao Brasil e principalmente a Bahia, souberam conservar e transmitir
a seus descendentes costumes, habitos alimentares e crengas religiosas de tal forma que
reconstituiram no Brasil um ambiente africano. E, em contrapartida, os descendentes de
africanos abrasileirados, quando retomaram ha um século e meio a costa africana,
também foram capazes de preservar alguns aspectos do modo de vida de seus parentes do
alem mar. Assim, moram em sobrados de estilo brasileiro, semelhantes aos dos antigos
senhores do Brasil, sdo catélicos, comemoram a festa do senhor do Bonfim, vestem-se e
preparam a sua comida a moda baiana. Apesar destas duas comunidades terem

“ VERGER, Pierre. Fluxo e Refluxo do Tréfico de Escravos entre o Golfo do Benin e a Baia de Todos 0s
Santos dos Séculos XVII ao XIX. Rio de Janeiro/Salvador: Biblioteca Nacional/Corrupio, 2002.

* No século XIX descendentes de escravos africanos no Brasil retornam para a Africa, surgindo no Benin a
comunidade de negros retornados, que passaram a ser conhecidos como os Agoudas.Estabelecidos no
Benin, concentrados principalmente em Porto Novo, passaram a ocupar lugar de destaque na sociedade
local. Ainda hoje existe esta comunidade de “brasileiros” no Benin.

** Sobre a questdo dos retornados ver : CUNHA, Manuela Carneiro da. Negros, Estrangeiros. Os escravos
libertos e sua volta a Africa. S0 Paulo: Brasiliense, 1985. GURAN, Milton. Agudas — de africanos no
Brasil a “Brasileiros” na Africa. Historia, Ciéncia e Saude — Manguinhos, jul./out. 2000, vol.7, n.2. p.415
—424,
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praticamente perdido contato a partir do inicio do século, seus integrantes tornaram-se,
em termos culturais, africanos do Brasil e brasileiros da Africa, consequéncia imprevista
do fluxo e refluxo do trafico de escravos entre o Golfo de Benin e a Bahia de Todos 0s
Santos.*®

A Casa do Benin concretiza e simboliza ponto de relevancia a ser considerado em
investigagdes sobre a historicidade do patrimonio cultural africano no Brasil: encontros,
tensdes e negociacdes culturais, que provocaram injuncdes pensadas em termos de
sinteses, sincretismos e mesticagens. Hoje pensadas e trabalhadas em termos de culturas
hibridas, constituidas entre fronteiras culturais, “entre-lugares” de confrontos e
incorporagdes, implicando manutencdo e negacdo, conflitos e negociagdes, conforme
argumentacdes de Homi Bhabha que acompanha reflexdes de Stuart Hall na formulacéo

do conceito de traducdo, para dar conta de

[...] formacBes de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras naturais,
compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra natal.
Estas pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradicdes,
mas sem a ilusdo de um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as
novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas e
sem perder completamente suas identidades. Elas carregam os tragos das culturas,
das tradi¢des, das linguagens e das histdrias particulares pelas quais foram
marcadas. A diferenca é que elas ndo sdo e nunca serdo unificadas no velho
sentido, porque elas sdo, irrevogavelmente, o produto de varias histdrias e
culturas interconectadas, pertencem a uma e, a0 mesmo tempo, a varias “casas”.
As pessoas pertencentes a essas culturas hibridas tém sido obrigadas a renunciar
ao sonho ou ambicéo de redescobrir qualquer tipo de pureza cultural “perdida” ou
de absolutismo étnico. Elas sdo irrevogavelmente traduzidas. (....) As culturas
hibridas constituem um dos diversos tipos de identidades distintivamente novos
produzidos na era da modernidade tardia. H4& muitos outros exemplos a serem
descobertos”’

Ainda que a exposicdo da Casa do Benin recaia em abordagens que enfatizam
expressOes relacionadas a tradicionais culturas africanas em termos de patrimonio
cultural e material, ao apresentar manifestacfes culturais reciprocas, vem abrindo
expressivos didlogos entre culturas tradicionais africanas e afro-brasileiras, promovendo

exposicBes temporarias de artistas brasileiros e africanos contemporaneos.

%6 Texto Museu da Casa do Benin.
47 HALL, Stuart. A identidade cultural na P6s-modernidade. 6%.ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.
p.88/89.
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Memorial das Baianas — Salvador — Ba

Este Memorial, que pertence a Associacdo das Baianas de Acarajé e Mingau de

Salvador, foi inaugurado em setembro de 2002, em parte do Belvedere da Sé, na Praca da

Sé, Centro Histodrico da Cidade do Salvador, a partir de concepg¢éo visual do antrop6logo
Raul Lody.

E uma espécie de loja, com
exposicdo de produtos e de seus usos,
como indumentérias e aderecos utilizados
pelas baianas, além de produtos para a
confeccdo de iguarias. Neste Memorial é
possivel um encontro e certa reflexdo
sobre a cultura gastrondbmica, chamando
atencdo para sabores e odores enguanto

manifestacdo de sensibilidades culturais

reinventadas entre Bahia e parte da Africa,
configurando-se como uma instituicdo
para divulgacéo de atividades e “culturas”
relativas as baianas, principalmente
aquelas envolvidas com o comércio do
acarajé. Também funciona como uma

oficina para a produgdo de vestuario da

baiana, com cursos de bordado tradicional,

T w"‘_t\

=

entre outros. Ndo ha exatamente um circuito expositivo, até porque a area de exposicao é

bastante exigua, distribuida em uma Unica sala.

Aqui, o questionamento é qual discurso foi realizado pelos atores ali
representados neste Memorial? Apesar de ser espaco administrado pelos protagonistas
ali presentes, a comunidade de mulheres produtoras e vendedoras de iguarias culinarias
nas ruas de Salvador, o discurso ndo ultrapassa o nivel do apelo folclérico e “turistico”,

repetindo lugares comuns acerca da atividade exercida, limitada & apresentacdo da
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composi¢do do tabuleiro da baiana, sem consideracGes sobre dinamicas culturais e
historicas envolvidas nesta atividade que pode ser pensada em diversas dimensfes: a

religiosa, a econdmica, a turistica, entre outras.

Neste Memorial duas questdes parecem essenciais para serem exploradas, apesar
de ausentes do seu discurso expositivo: 1°. a questdo da alimentacdo enquanto
patriménio, referéncia de articulacdo de sentidos e relagbes, com mudltiplas
possibilidades de articulacGes identitarias em torno do ato de produzir comida e forma de
comer, ultrapassando a finalidade precipua de alimentar o corpo; 2°. a questdo, relaciona-
se a anterior, sO que na perspectiva econdmica do patriménio: como articulam-se

tradicBes e atividades de subsisténcia®.

Dos cruzamentos destas questdes pode-se depreender e compreender os atuais
embates entre vendedoras de acarajé ligadas a tradicao dos orixas, versus as convertidas a
Igreja Universal do Reino de Deus, bem como os conflitos pessoais por parte destas, ao
necessitarem manter atividade interpretada e apontada, pelos pastores, como ligada a
pratica demoniaca nos cultos aos orixas. Este ambiente de tensdo poderia ser explorado e
capitalizado no discurso do Memorial, para promover discussdes em torno de aspecto téo
delicado e complexo no atual contexto de interrelagdes da tradicdo, religido, economia,

subsisténcia.
Ainda sdo apresentados objetos, iconografias e textos que configuram tipos de baianas -
do Bonfim, da Irmandade da Boa Morte, vendedoras de quitutes - privilegiando

esteredtipos e repeticdes estigmatizantes, reforcando a abordagem de personagens
basicamente relacionados ao imaginario da industria do turismo.

Baiana: Uma roupa multicultural.

0 e tradicdo afro-brasileira: LIMA, Vivaldo Costa. As dietas africanas no
CAROSO, Carlos. BACELAR, Jéferson. Faces da Tradicdo Afro-
tismo, ante-sincretismo, reafricanizacdo, préaticas terapéuticas, etno-
Pallas, 1999. LODY, Raul. Santo Também Come. Rio de Janeiro: Pallas,
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Roupa de baiana, roupa de crioula, estar de saia, mulher de saia, baiana de passeio, baiana de candomblé,
baiana do Bonfim, baiana da Boa Morte, ou beca, ou, simplesmente baiana. A baiana retne elementos
visuais barrocos da Europa, muculmanos da Africa Ocidental e da Peninsula lbérica, formando o tipo
nacionalmente consagrado.
A roupa de baiana é uma montagem de panos. Anaguas engomadas, com rendas; saia com cinco metros de
roda; camizu, rebordado na altura do busto; bata por cima em tecido mais fino; pano-da-costa ou pano-de-
alaka; fios-de-contas; brincos; anéis; balangandas e changrim - chinelo de couro.
A roupa de baiana identifica atividades profissionais, venda de comidas;
compde a liturgia do candomblé e estd presente nas festas religiosas e
tradicionais.

A apresentacdo da atividade de producéo e venda de acarajé em perspectiva da historia,
mostrando as varias formas de tal exercicio, ao longo do tempo, recebe tratamento
bastante superficial, apenas com algumas
ilustracbes e pequenos textos sobre a
questdo. No entanto, ndo é possivel negar
que o espaco pode funcionar como
ferramenta para o reforco de identidades e
auto-estima, sem, no entanto, acentuar a
exploracdo do papel social e econdmico

que tal atividade representa para as

culturas locais.

Apos estes estudos sobre exposicdes na cidade de Salvador, optamos por incluir
em nosso roteiro de trabalho instituicdes localizadas em Recife, Pernambuco. O que
levou a tal escolha foi a necessidade de mudar de foco espacial, procurando perceber
diferengas na abordagem expogréfica acerca de culturas africanas e afro-brasileiras.
Neste deslocamento foi possivel perceber mudangas relativas a particularidades regionais,
mas com a manutencdo do mesmo tipo de tratamento, com imagens e abordagens

recorrentes, semelhantes as observadas em espacos de memaorias em Salvador.
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Museu do Homem do Nordeste — Recife — Pe.

Figuras 84 a 86

Gilberto Freyre enquanto sintese do Nordeste

Aberto ao publico em 1979, a partir da

reunido de trés antigos museus: Museu

- do Acucar, Museu de Antropologia e

Museu de Arte Popular, estd ligado ao
Instituto de Documentacdo da Fundacao
Joaquim Nabuco, tendo concepcao

museologica e museografica inspirada

no conceito de Museu Regional,
idealizado pelo sociélogo-antrop6logo
do Brasil. Atualmente, em processo de

reestruturacdo, ocupa area que nao corresponde as suas necessidades expositivas,

procurando, no entanto, manter o circuito original:

e  Habitantes da regido, os indios,
na perspectiva da arqueologia e
antropologia,

e Aspectos da vida colonial
nordestina — Casa Grande e Senzala, o

Brasil Luso-Portugués,

e Intimidade doméstica nordestina,

arquitetura regional,

e Manifestacbes  Socio-culturais
nordestinas — economia informal,
artesanato e arte-popular, festejos
do povo e religiosidade,

carnaval, cultos de candomblé.

124



A questdo que colocamos para este  Museu do Homem do Nordeste: de que
nordestino trata a sua exposi¢cdo? Como é abordada a cultura da regido? Qual o papel

atribuido aos negros no seu discurso?

Neste Museu, identificamos distor¢cBes que ocorrem na maioria dos Nossos
museus que tratam de atividades e praticas culturais dos vérios trabalhadores, artesaos,
artistas populares que construiram e sustentam este “pais tropical abencoado por Deus e
bonito por natureza”. Uma proposta que, ja no seu titulo, apresenta-se como generica,
abstrata, a exposicdo carece de indicadores que déem conta do tema proposto. Neste
caso, o tema Homem do Nordeste, deixa suspenso uma diversidade e abrangéncia
historica que o museu tenta trabalhar mas fica sempre como proposta grandiloquente,
fomentando um reconhecimento inatingivel. Limitando ao homem pernambucano,
relacionado ao mundo rural, evidente ainda hoje, a forte influéncia dos estudos e teorias
de Gilberto Freyre, em um simulacro de Homem do Nordeste na medida em sao

perceptiveis varias auséncias, como de homens e mulheres de culturas negras litoraneas.

A abordagem gira em torno de atividades relacionadas a um universo econémico
associado a manifestacdes culturais consideradas populares, como religiosidade sertaneja,
carnaval, arquitetura popular, producdo, consumo e manifestagbes de habitos
relacionados a cachaga, em contraposicdo a outros elementos. Mais do que a idéia de
encontro de culturas que se batem, negociam, sobrevivem, vemos a contraposi¢do de
imagens e referéncias culturais. Nos textos e imagens apresentadas hd o recurso
recorrente de utilizacdo de referenciais culturais do universo dominante para classificacdo

e explicitacdo da cultura do povo.

125



Figuras 87 e 88

Catolicismo Popular - Compreende-se o catolicismo
popular, religiosidade vivida pelo povo pobre em
geral, como distinto e até antagdnico catolicismo
oficial, disseminado pelas autoridades eclesiasticas.
Nesse raciocinio, podemos classificar,
etnocentricamente, dois catolicismos. Um oficial,
erudito e eclesidstico, [...] e, um outro, popular e
rastico, marcado pela ignorancia, dando margem as
crendices, as supersticbes, e as diversas praticas
devocionais sem fundamentos teoldgicos. No entanto,
essa perspectiva dicotbmica ndo € apropriada para se
entender as diferencas culturais observadas na
experiéncia religiosa dos catdlicos, com simbolos e
formas cotidianas diversificadas da vivencia de fé. O

catolicismo popular caracteriza-se pela apropriacéo e
incorporagdo da religido oficial, a cultura do povo
pobre, com seus codigos de conduta e estilos de vida
proprios. [...] O resultado é uma fé repleta de

devogdes e cultos destinados aos santos, promessas, romarias, velas, bentinhos, ex-votos, medalhinhas,

ladainhas, escapulérios, novenas, etc. *°

Ex-Votos - Parece um grotesco bazar surrealista: em volta da imagem de um santo, véem-se esculpidas em

9 Texto Museu do Homem do Nordeste.
% Texto do Museu do Homem do Nordeste.

cera, barro ou madeira, dezenas de pernas, bracos,
cabegas, pulmdes, orelhas, narizes e... garrafas. Se
estivermos em capela ou igreja de &rea rural, além
desse "esquartejamento humano", encontraremos
esculturas figurativas de tratores, espigas, bois,
cavalos, etc. S0 os ex-votos. Cada um daqueles
objetos  testemunha, como ins6litos  troféus
canibalistas, uma vitéria do santo contra a doenga, a
pobreza, o vicio, a anglstia. [...] As pecas que
compdem a colecdo dos ex-votos revelam a
complexidade dos simbolismos e dos materiais em
que foram confeccionados, tais como cera, madeira,
barro, tecido, com destaque para quadros pintados a
6leo sobre madeira que sdo rarissimos. Alberto
Cunha Melo.”
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Aguardente de cana-de-aclicar - Bebida destilada,
obtida da fermentacdo do caldo da cana-de-agUcar, a
aguardente comecou a ser produzida no Brasil em
meados do século XVI. Presenca marcante nas
transacBes comerciais envolvendo o trafico de
negros, contribuiu para o0 crescimento e o
prolongamento do mercado africano exportador de
escravos.

Intrinsecamente ligada a cultura e aos habitos dos
negros, a aguardente constituiu-se numa exigéncia
protocolar nos cultos afro-brasileiros. E voz corrente
entre seus adeptos que, sem cachaga ndo se arma um
feitico eficiente. Usada na medicina popular - sempre
associada a outras ervas - e igualmente apreciada na

culinaria regional, acompanhando inimeros pratos
Figura 89 como a buchada e a feijoada.

O folclorista Mario Souto Maior assina que, em

alguns engenhos, a aguardente era fornecida aos
negros do eito logo com a primeira refeicdo do dia, para que pudessem melhor suportar o
arduo trabalho nos canaviais durante o inverno, pois os escravos trabalhavam seminus,
expostos a chuva, atolados no massapé.
A principio bebida vulgar de escravos e navegantes, a aguardente se inscreveria nos
habitos das classes mais privilegiadas, constituindo-se numa bebida com assento a mesa
de camadas sociais diversas.[...] *".

Neste texto € interessante a relacdo atribuida a cachaca em cultos afro-brasileiros,
tratada, como estratégia cultural, como se o0 uso da cachaca fosse regra, quando sabemos
que ndo ha "exigéncia protocolar do uso da cachaca nos ritos", ou melhor, a sua utilizacéo
constitui-se mais como uma exce¢do do que regra. Neste caso, vale reter que a cachaca é

representada como marca identitaria de negros.

® Texto do Museu do Homem do Nordeste.
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Museu da Aboli¢édo — Centro de referéncia da Cultura Afro-

Brasileira — Recife - Pe

Criado por Lei de 1957, como homenagem
| aos abolicionistas Jodo Alfredo Correa de
Oliveira®® e Joaquim Aurélio Barreto
Nabuco de Aradjo>, o Museu da Abolicéo
estd instalado no Sobrado Grande do
Bairro de Madalena, tombado pelo
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.

Figuras 90 e 91

O museu foi inaugurado com uma exposicao intitulada “A Abolicdo vista através

da Documentacdo Contemporanea”, ocupando dez salas:

1 — O negro na economia do pais, 2- Aspectos da vida particular, 3 —
Relacionamento com o Branco, 4 — Primordios da Representacdo do Tréfico, 5 —
Repressdo e Extingdo do Trafico — primeiras manifestacfes abolicionistas, 6 —
Religiosidade do Negro, 7 — Pré-abolicdo, 8 — Abolicdo, 9 — Pds-Abolicdo; 10 -

Exposi¢cdo Temporaria.

Esteve fechado ao publico de 1990 a 1996,
sendo reaberto com estruturacdo, contendo em
apenas uma sala, uma “instalacdo” realizada pela
Musedloga Maria de Lourdes Parreiras Horta. Esta
foi a exposicao analisada, que atualmente encontra-
se desativada por conta de novo projeto de

Reestruturacdo do Museu da Abolicéo.

%2 Nasceu em 1835 em Pernambuco. Doutor em Direito, abolicionista, fez carreira politica de destaque,
tendo referendado a Lei Aurea, em 1888, quando era presidente do Conselho de Ministros.

*% Nasceu em 1849, em Pernambuco, filho de rico jurista e politico baiano, foi opositor ferrenho da
escraviddo, combatendo-a com atos politicos e escritos.
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Neste Museu nosso questionamento formulou-se a partir do discurso sobre a
Abolicdo. Na sua primeira montagem, a exposicao ressaltava aspectos referentes a
presenca do negro no Brasil, sua participacédo nas atividades econdmicas e as campanhas
abolicionistas. A reestruturacdo do seu discurso expografico acarretou na fuga do foco
baseado na escraviddo e sua exting¢do, passando a enfocar tragos das culturas coloniais

brasileiras, tanto de origem européia, quanto africana.

Segundo texto de apresentacdo da sala

Os objetos expostos representam fragmentos de uma historia que ainda se faz, hoje, na
busca da liberdade e da dignidade de cada ser humano, homem ou mulher, branco ou
negro, de todas cores.

Como fragmentos, ndo contam uma historia, apenas testemunham o pouco que restou, ou
que foi coletado, de um drama que ainda ndo terminou.

O sentido desta cena, ndo esta nas coisas reunidas neste espaco, mas nas relagcdes que
estabelecem entre si, e nos significados e sentimentos que provocam na mente dos que as
observam, em busca de sua verdade, ou de seu mistério.

Sobre o fundo cor de sangue, 0 corpo e o espirito, a festa e o castigo, o cotidiano e o
sobrenatural, o senhor e 0 escravo, o dominador e o dominado, o fracasso e a gldria,
0s caminhos de fuga e de conquista.

Em cada objeto, muitos sentidos, muitas histérias que se entrelagam e se multiplicam,
vagando no espago da memdria coletiva. Cabe a nds explorar este espago, com 0s olhos
da mente e da alma, como um instrumento de reflexdo e de consciéncia, na busca
incessante da Redenc&o. Ainda que tardia.>*

O Museu era apresentado ao publico em apenas uma sala, denominada
“Memorial”, em que estavam expostos 39 pecas do cotidiano de escravos e senhores de

engenho, incluindo pecas religiosas, do trabalho escravo e praticas de castigo e controle.

A nova exposic¢do, que se caracterizava mais como uma instalagdo do que uma
exposicdo em si, funcionava — conforme texto da exposicao e explicacdo de funcionaria
que nos atendeu - como uma provocacao para 0 Visitante, recorrendo a uma poética das
imagens, modelo que faz lembrar o conceito de “Objeto Poema” desenvolvido pelo
Museu de Antropologia de Neuchatel, na Suica, a partir do qual exposi¢des sdo montadas
utilizando objetos em composicBes imagéticas, com pouco texto escrito, explorando a
imaginacdo e criatividade dos visitantes. O Museu da Abolicdo produziu nesta

abordagem questdbes em torno de Escraviddo, Abolicdo, Racismo, Violéncia,

> Texto Museu da Abolicao.
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Diversidades Culturais, ldentidade Brasileira. Sdo apresentados nesta composi¢do, sem
textos explicativos, além da legenda, os seguintes objetos:

1 — Gargalheira / Salva de Prata,

2 —Tronco,

3 — Bateia / Brasdo de prata D. Pedro I,
4 — Candeia fechada,

5 — Lanterna de carbureto,

6 — Imagem de sdo Benedito,

Gl 7 — Imagem de Nossa Sra. da Conceigéo,

8 — Indumentéria de Omolu

Figura 92

9 — Forma de Pédo de Acucar, 10 — Escumadeira,

11 - Imagem de Maria Madalena, 12 — Bata de escravo, 13 — Vaso Chinés, 14 —
Panela de Barro, 15 — Sopeira, 16 — Agogd, 17 - Xumbeta’, 18 — Abe, 19 — Pichorra,
20 — Ot4, 21 — Tinteiro de Prata, 22 — Palmatoria, 23 — Castical de Prata, 24 — Tira
umbilical / Moca / Senzalas / Contraeguns, 25 — Assentamento de Oxald, 26 — Cristo

acorrentado, 27 — Caxambd™, 28 — 11U, 29 — Oxal4, 30 — Oxum, 31 — Viramundo,

32 — Algema, 33 - Tornozeleiras / Gargalheiras .

Mais do que chamar atencdo sobre a escraviddo e a abolicdo, esta composicao
estimula o visitante a perceber elementos culturais que se encontraram na experiéncia
colonial em contraponto ao cotidiano e atos religiosos, entre outros momentos de um

imaginario do vivenciado no Brasil, nos séculos XVIII e XIX.

Em uma pequena sala destinada a realizacdo de exposi¢cdes temporarias, encontra-
se um mini auditorio. Atualmente, 0 museu passa por outro processo de reestruturacdo, a
partir de uma portaria de 18 de julho de 2005, do DEMU - Departamento de Museus e
Centros Culturais do Ministério da Cultura, que criou o “Grupo Aberto de Trabalho para

reinstalacdo do Museu da Abolicdo, O Museu que Nés queremos”, com a intencdo de

“ Objeto de culto

“ Instrumento musical

“* Instrumento musical

""" 31 a 33 objetos de castigo e tortura.
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elaborar um novo projeto para 0 museu, envolvendo as comunidades afro e museoldgica
de Recife.

O Museu estd fechado ao publico desde janeiro de 2005, por falta de recursos,
motivo que levou sua coordenacdo a iniciar interlocu¢des com a comunidade, para que
uma avaliagdo propiciasse novos rumos para 0 Museu, passando a cumprir a misséo de
contribuir para o respeito e desenvolvimento da comunidade afro-brasileira. Para tanto foi
formado um grupo de trabalho composto com membros do Movimento Unificado, de
Terreiros de Candomblé, do Arquivo Publico Estadual e do IPHAN, entre outros.

Foi realizado, em marco de 2005, o Seminéario “O Museu que Nés Queremos”,
integrado por representantes de diversas institui¢des culturais e religiosas, técnicos de
museus, professores e cidaddos em geral, com o objetivo de mobilizar a comunidade do
Estado de Pernambuco para que com os técnicos e especialistas, fosse repensado um
Museu que, além de preservar a memoria através de visGes multiplas do processo
histdrico e se permitisse refletir a problematica, os anseios e 0s sonhos da comunidade

afro-descendente. >°

A idéia principal do Seminario o “Museu que nds queremos” era buscar respostas
para o futuro do Museu, juntamente com a comunidade, os movimentos afros-
descendentes, os terreiros, afoxés, maracatus, instituicdes culturais federais, estaduais e
municipais, professores de universidades, técnicos de outros museus e cidaddos, tendo
sido estabelecido Grupo de Trabalho GT / MAB, incumbido redigir Documento

definindo a missdo, objetivos, metas e passos necessarios para outra definicdo do Museu.

Como estratégia para que o projeto traduzisse os anseios da comunidade, o GT
realizou quatro pesquisas na cidade durante o ano de 2005. Foram muitas as respostas aos
questionamentos em torno de quais deveriam ser as acdes e discursos do Museu da
Abolicdo, destacando-se aquelas que desejam que o Museu seja espaco promotor de
eventos educativos e culturais; que trate também da histéria de Pernambuco; com
posicionamento politico, realizando atividades como palestras, cursos, seminarios,

debates e exposi¢cOes que induzam a reflexdes e a participacéo efetiva das comunidades

*® Trecho extraido do Documento Final do Grupo de Trabalho GT/MAB, guia norteador do Programa de
Reestruturacdo ao Museu da Abolicdo. Este documento foi gentilmente cedido pela sra. Evelina Grunberg,
Diretora do MAB, para auxiliar em nossa tese.
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com formas de abordagens de elementos da cultura afro-brasileira. O Grupo de Trabalho

definiu, entdo, a missdo do Museu como a de

Prestar servicos a sociedade através do resgate, valorizacdo, e reconhecimento do
patriménio material e imaterial dos afro-descendentes, contribuindo para o
fortalecimento da identidade e cidadania do povo brasileiro, sendo um museu de
ambito regional, com referéncia nacional e internacional.*®

Sendo seu objetivo geral

Pesquisar, preservar e comunicar o Patrimdnio Cultural Afro-brasileiro e suas
manifestacbes como: religido, expressdes artisticas, organizagdo econbmica,
politica e social, culinaria, linguas, lazer, tecnologia, processos de trabalho,
tradicBes, habitos e costumes, saberes e fazeres, para utiliza-los como
instrumentos de conscientizagdo e identidade dos cidad&os.”’

Certamente esta ndo ¢ tarefa facil de realizar, pois muitas sdo as demandas e
entendimentos acerca da funcdo dos museus, sendo complicado, inclusive, articular
individuos em torno de um projeto, pois revelam interesses diversos as vezes

compreendidos como antagonicos.

Porém, apesar de todas as dificuldades acreditamos que este deve ser o exercicio
primordial para que museus e suas exposi¢cOes constituam-se como locais de
rememoracdo e celebragdo que rompam os siléncios e arremedos das nossas salas de

exposicoes.

*® Documento Final do Grupo de Trabalho GT/MAB.
> |dem.
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Capitulo 3 — Portugal e a construcéo de imagens dos dominios
Imperiais.

Considerando que ao abordar exposi¢cBes museoldgicas contemporéneas nao
podemos perder de vista a historicidade da constru¢do de imagens, ressaltamos mais uma
vez que as exposi¢des sao documentos culturais que projetam modos de interpretar o

mundo, de construir imaginarios e de confirmar idéias e objetivos politicos.

Os anos finais do século XIX e as primeiras décadas do XX, no Ocidente, foram
de grande importancia para a definicdo de padrdes de representacdo e idearios conceituais
museologicos e expogréaficos, incluindo a formacdo de coleces, a definicdo de critérios
de tratamento e apresentacdo das obras, entre outros. Em certo sentido, somente nas
ultimas décadas do XX tornaram-se perceptiveis mudancas qualitativas e significativas
nas estruturas e abordagens de nossos museus, persistindo porém velhas classificacdes e
taxionomias, mesmo em instituicdbes com recursos dos mais modernos. Caso, por
exemplo, dos grandes museus de ciéncias naturais, que ainda deixam escapar em Seus
discursos expograficos classificagbes que incluem determinados povos — amazénicos,
africanos, polinésios - ao lado de mamutes, baleias, fosseis e outras espécies de

longinguas pré-historias.

E evidente que ainda ndo foram plenamente ultrapassados determinados vicios e
estigmas herdados do século XIX, como suas idéias e praticas racializadas e
eurocéntricas, sendo exigida atencdo cuidadosa no tratamento de temas relacionados aos
diversos grupos étnicos, na perspectiva de abordagens baseadas no respeito a alteridade e

a diversidade.
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Com o objetivo de ampliar nossas analises de trajetdrias de abordagens
museologicas sobre didsporas africanas e seus desdobramentos culturais, na perspectiva
de olhares estrangeiros, estudamos algumas experiéncias expositivas portuguesas que
compuseram seu projeto estatal de criacdo de discursos e imagens justificadoras da
exploracdo colonial do continente africano e de seus habitantes. Sem perder de vista que
este foi um projeto integral, que incluiu o Brasil e que utilizou meios dos mais
diversificados para inculcar idéias de superioridades étnicas e nacionais, respondendo a
demandas de segmentos dominantes de Portugal e outras nacdes. Iniciamos o capitulo
considerando questdes relacionadas a formacdo do ideario e “maquinario” colonial na
metropole e suas colbnias. Tais discursos, moldados por décadas e com diversas
justificativas, foram processados de varias formas, sendo possivel perceber permanéncias
de algumas abordagens textuais e imagéticas, mesmo que redimensionadas e

recontextualizadas.

No final do seculo XIX, Portugal, detentor do maior espaco territorial colonial, na
Africa e na Asia, necessitava justificar seu “império”, tanto aos portugueses, para que 0
grande investimento financeiro e humano fosse entendido como benéfico ao pais, quanto
a comunidade internacional, incluindo outros paises colonialistas, que questionavam 0s

métodos portugueses, bem como a grande extensao territorial de seus dominios.

O confronto de Portugal com as grandes poténcias ocorre — é importante lembrar
— num contexto extremamente conturbado, sobretudo a partir do inicio do século
XIX: diante do conflito europeu que se aproxima, grandes territorios coloniais
pertencentes a pequenos paises, tais como Portugal ou Bélgica, passam a ser
crescentemente considerados objetos de barganha. [...] Somem-se a isso a
instabilidade interna de Portugal [...] a manuten¢do das colnias passa a ser vista
como garantia de conservacéo do proprio territério metropolitano.!

Além de campanhas de convencimento quanto a utilidade da colonizacdo, cabia
ao governo portugués atrair mao de obra, recursos e empreendedores interessados em

contribuir para o fomento da exploragéo das colonias.

Foram explorados varios meios para a construcdo e difusdo de discursos e

imagens sobre as vantagens e benesses do ultramar. Com este objetivo foram realizados,

! THOMAZ, Omar Ribeiro. Ecos do Atlantico Sul. Rio de Janeiro: UFRJ /FAPESP, 2002. 360p.il. p.63-64.
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pela Sociedade de Geografia de Lisboa, Congressos Coloniais® que colocaram problemas
e apontaram solucdes para a questdo colonial. Os anais destes congressos revelam o
qguanto as colbnias encontravam-se na ordem do dia entre administradores, politicos,

académicos e comunidade cientifica.

[...] Portugal foi, tem sido e tem de continuar a ser um pais colonial.

Esta afirmacdo ha de ser feita bem alto, [...], porque é uma verdade, [...], e traduz
um direito que s6 a injustica, e desconhecimento das realidades ou a violéncia
podem usurpar. Foi para afirmar mais uma vez esse direito que se organizou o
Segundo Congresso Colonial Nacional. [...] J& no decurso do corrente ano, em um
pais da Europa, se realizou uma reunido onde o segundo tema foi versado:
Portugal [...]: nem pelos seus meios financeiros, nem pela sua populacdo, nem
pelos seus habitos, nem pela acdo administrativa, tem capacidade para continuar a
possuir e fazer progredir as suas colbnias; portanto estas tém de lhes ser
expropriadas por qualquer forma, em beneficio de quem tenha todos aqueles
predicados. [...] O que podemos nds apresentar a esses senhores se porventura
eles tém olhos e querem ver? [..] Nao nos falta, pois, matéria prima de
emigracdo. O que se torna necessario é canalizar essas correntes em proveito
préprio. [...] Temos dirigentes, temos bracos; o capital ndo nos faltard, como nédo
nos tem faltado até hoje. [...] ®

Participaram destes congressos intelectuais e cientistas que elaboraram teses,
lidas e discutidas gerando documentos norteadores para pesquisas e politicas de Estado.
Algumas criticavam ac¢des do passado ou em curso, mas estavam em consonancia com a
montagem, desenvolvimento e sustentacdo do sistema colonial, com suas pretensdes

administrativas, religiosas, educativas, econémicas e morais.

Torna-se patente na leitura destes textos preocupacdes em entender as culturas dos
africanos “indigenas” para melhor domina-los e explord-los. Para tal era
permanentemente cobrada uma melhor preparacdo dos individuos, que deveriam ser
encaminhados para os territorios colonizados, ou aqueles que permaneciam na metrépole
administrando a distancia os territérios do ultramar. As atas e teses produzidas para estes
congressos ilustram bem o pensamento colonial portugués e os problemas enfrentados

para a instalacdo, implementacdo e manutencdo da empresa colonial.

2 Os trés primeiros Congressos foram realizados em 1901, 1924 e 1930.

® D’ECA, Almeida. Discurso de Abertura do 2°. Congresso Colonial Nacional. Em: 11 Congresso Colonial
Nacional. Téses e Actas de SessBes. Lishoa: Sociedade de Geografia de Lisboa, 1924. P.3 — 14. A
numeracao das paginas ndo obedece a seqiiéncia do volume e recomeca a cada artigo.
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Questbes como a organizacdo da estrutura administrativa, do encaminhamento
instalacdo e preparacdo de portugueses para as coldnias, ou ainda os perigos da abertura
de colonias penais, foram tratadas e debatidas, na busca de proposicdes que
possibilitassem o alcance dos objetivos de Portugal com a maior eficiéncia, rapidez e

proveito possivel.

O funcionalismo colonial devia ser preparado com conhecimentos seguros da
geografia, etnologia, tradi¢bes, costumes e habitos, organizacdo politica e social e
riquezas da coldnia, ou grupo de coldnias.” Ressaltando o ambiente hostil dos territorios
coloniais para justificar a necessidade de que os individuos possuissem dignidade e
inteireza moral, [...] um espirito de resolucdo rapido e oportuno, para poderem tomar
deliberacdes muitas vezes graves [...] °, textos e documentos em relagdo aos problemas
das coloniais constituem abertura para compreendermos transgressdes e resisténcias de

africanos em todos os niveis.

A atencdo ao desenvolvimento de infra-estrutura para a exploragdo e controle
também era tema recorrente, com énfase para as potencialidades econdmicas dos
territérios conquistados, fosse por seus recursos naturais ou pela oferta de mdo de obra

local, a as muitas demandas a serem atendidas para o éxito colonial.

O desenvolvimento agricola das coldnias é, sem contestacdo, o problema mais
complexo que comporta a administragdo colonial [...] E que [...] esta intimamente
relacionado com os problemas mais importantes da administracdo colonial, os
quais sdo, sem duvida, a questdo das vias de comunicacdo e o0s transportes, 0
aumento da populacdo indigena, o regime da mdo de obra, a higiene e a
assisténcia medica, a colonizagdo, o credito, a assisténcia técnica e a propaganda
colonial. [...]°

Nesses termos agentes coloniais afirmavam a importancia de estudos de
reconhecimento dos territorios e seus habitantes, sendo preciso sistematizar os estudos

cientificos nas col6nias, principalmente nas africanas, tracando o plano desses

* CAYOLLA, Lourenco. Organizagdo do Ministério das Colénias. Em: Il Congresso Colonial Nacional.
Téses e Actas de SessBes. Lishoa: Sociedade de Geografia de Lisboa, 1924. p.5-7. A numeracdo das
paginas ndo obedece a seqiiéncia do volume e recomega a cada artigo.

5

Idem.
® GERALDES, Melo. Fomento Agricola Colonial. Em: Il Congresso Colonial Nacional. Téses e Actas de
Sessdes. Lishoa: Sociedade de Geografia de Lisboa, 1924. p. 1 - 19. A numeracdo das paginas ndo obedece
a sequiéncia do volume e recomeca a cada artigo.

135



trabalhos e organizando missées técnicas para o seu regular desempenho.” A acgéo
cientifica devia ser apoiada pelo ensino, pensado com as especificidades dos varios
niveis, tanto para os africanos quanto para os portugueses ja instalados na Africa ou que a

ela estivessem destinados.

O ensino devia estar voltado, principalmente, para a resolucdo de questdes
praticas e para atender demandas locais a curto e médio prazos, formando quadros para
apoio a burocracia administrativa, bons operarios e individuos em sintonia com a
ideologia portuguesa e seus padrées morais de conduta. Por isso, a educacdo do individuo
colonizado, ndo podia ser confundida com a dos brancos, com temas e disciplinas das

letras e humanidades consideradas, inclusive, perniciosos a acdo colonial pois

[...] aguele ensino assimilador e puramente literario, mau até para brancos, tem
feito dos negros que o tem recebido seres desenraizados que desprezam o
trabalho manual e os costumes de sua raca e procuram ingenuamente tornar-se
iguais aos brancos, pela imitagdo dos trajos, dos costumes — por vezes dos maus
costumes — e de uma falsa e superficial instrucdo. [...] em lugar de pretender
impor ao negro uma educagcdo literdria que ele com dificuldade assimila devem
aproveitar-se as suas qualidades de habilidade manual e de paciéncia pouco ativa,
para 0 aprendizado das profissdes em que as necessidades locais permitem
aproveita-lo. [...] A orientacdo do ensino a ministrar aos indigenas deve ser,
portanto nitidamente profissional e a instrugdo literaria deve ser rudimentar
versando apenas a leitura e a escrita, operacBes aritméticas e desenho. Ao
professor (branco) compete, além disso, a tarefa educativa na parte que diz
respeito a incutir as nog¢bes rudimentares de higiene que possam ter aplicacdo
pratica, as no¢des de ordem moral que possam influir no sentido de transformar a
mentalidade e a psicologia do educando aproximando-o das nossas nogfes de
moral e dos nossos sentimentos, e as nocOes de historia patria que possam
contribuir para lhe criar no espirito a nocdo da grandeza e superioridade de
Portugal! [...]2

A estratégia adotada para a educacdo nas colbnias foi a da instalacdo de Missdes
Religiosas, que reuniam homens e mulheres gabaritados para o ensino integral, voltado
para a educacdo de corpos, mentes e espiritos, divulgando os “verdadeiros” valores
necessarios ao homem civilizado, os do branco, e combatendo todos os outros

relacionados a incivilidade. Entendendo-se que a educacdo constituia-se em uma das

" VASCONCELLOS, Ernesto de. Reconhecimento cientifico das Coldnias. Em: 11 Congresso Colonial
Nacional. Téses e Actas de Sessbes. Lisboa: Sociedade de Geografia de Lisboa, 1924. p. 1 - 6. A
numeracao das paginas ndo obedece a seqiiéncia do volume e recomeca a cada artigo.

8 SANTA RITA, Jodo Gongalo. Ensino nas Coldnias. Indigenato. Colonato. Em: 1l Congresso Colonial
Nacional. Téses e Actas de Sessdes. Lisboa: Sociedade de Geografia de Lisboa, 1924. 1 — 9. A numeracdo
das paginas ndo obedece a seqiiéncia do volume e recomeca a cada artigo.
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ferramentas eficazes para o controle e dominio, devendo minar e destruir velhas praticas

e crengas culturais locais, teses apresentadas em congressos alertavam

No estudo dos meios de que as nac¢des coloniais se podem servir para atingir este
fim, avultam no primeiro plano, pela influencia, que podem exercer na educacéo
moral dos indigenas - as missdes religiosas.[...] quando as nagdes colonizadoras
defrontam com populacdes, cujas no¢des de moral pouco além vao das regras de
moral [...], o problema da sua educacdo e civilizacdo torna-se particularmente
dificil, ndo se tendo ainda encontrado melhor agente civilizador do que as
missdes religiosas. [...] SO atacando na sua prdpria esséncia as supersticdes
exploradas por feiticeiros, que chegam a causar assassinatos, assim como o
despotismo dos régulos, se conseguira trazer essas almas a pratica dos costumes
da nossa civilizaggo. [...]°

A questdo dos costumes locais era encarada como um foco essencial a ser
combatido. Outras vezes, de forma estratégica, eram respeitados alguns costumes,
procurando ressignifica-los através de novas interpretacbes e da inclusdo de novos
elementos. A promessa de melhoria social e econémica constituia-se como chave para

que fossem abandonadas préaticas consideradas contrarias ao desenvolvimento.

O proposito maior no processo de educagdo era criar individuos colonizados que
se sentissem como membros da nacdo portuguesa, constituindo-se como elementos
defensores da acdo colonial e dos interesses lusitanos, aliados nas investidas locais,
aceitando e justificando, passivamente, as violéncias cometidas em nome de um
progresso prometido e garantido para futuro préximo. Para tanto era defendido que

[...] O ensino do indigena deve basear-se no respeito dos usos, costumes e
instituicdes, as quais s6 podem modificar por uma agéo lenta e cuidadosa,
sob a acdo mais forte do exemplo. [...] deve ser feito na lingua indigena.
[...] deve ser ministrado de forma a criar-lhe lentamente a idéia da Pétria
comum — Metropole e Colbnias. [...] As relacGes, cada vez mais frequentes

entre o europeu e o indigena, facilitam a sua civilizagdo transformando
lenta, mas profundamente a sua mentalidade. [...] *°

Para além dos circulos de iniciados, a imprensa foi responsavel em divulgar ao
grande publico, na Metrépole e na Africa, idéias, problemas, “conflitos” e propostas da

acao colonial. Em uma primeira leitura, pode parecer que alguns textos sao contrarios a

® FONTOURA, Alvaro da. Missdes Religiosas e Ensino Indigena. Em: 11l Congresso Colonial Nacional.
Téses e Actas de Sessdes. Lisboa: Sociedade de Geografia de Lisboa, 1930, p. 1 - 59

10 Idem.
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Metropole e suas ag¢bes coloniais, mas fica claro que comp8em um projeto de fomento de
um imaginario favoravel aos portugueses para confirmacdo da necessidade de sua

presenca no continente africano.

Nos artigos encontram-se argumentacGes das vantagens do colonialismo
portugués, em relacdo a outros colonizadores, com noticias sobre pressdes que a
metropole sofria por parte de outras poténcias e o seu heroismo e afinco na manutencédo
do status quo. Artigos veiculados nos jornais tinham um tom que, ao procurar elogiar o
africano, buscava imbui-lo de sentimentos de solidariedade e gratiddo ao Portugués,
reforcando resisténcias a qualquer influéncia estrangeira nos territérios dominados por

Portugal.

Questdes como a exploracdo econémica, o ensino, formacéo religiosa e moral,
através das missbes, e ainda direitos de trabalhadores portugueses e africanos eram
continuos nas paginas dos periodicos, publicados nas colbnias ou em Lisboa e Porto.
Apesar de apresentarem algumas diferencas de tratamento das noticias e na composicao
gréfica, aliavam-se em um discurso homogéneo marcado pelo apoio ao governo, com
relatos dos progressos ocorridos e conclamacdo a adesdo da populacdo aos atos oficiais.
Vale ressaltar a utilizagdo da imprensa na Africa, com veiculacio de temas de “interesse
local” que, dirigida a uma populagdo majoritariamente tributéria de géneros de oralidade,
deixa perceber que enderecavam-se a colonos portugueses instalados em regides

africanas.

Percebemos nos jornais examinados a intencdo de dar aos portugueses da
metropole conhecimento das a¢Bes realizadas no império ultramarino, ao tempo em que
era divulgada a existéncia de problemas e a preméncia do governo em resolvé-los de
forma que satisfizesse os interesses lusitanos, sempre alegando respeito aos interesses dos
povos dominados. A tbnica dos artigos era de humanismo e messianismo, associando o
salazarismo com acBes de desenvolvimento e apoio as populagdes das colnias na defesa
dos interesses portugueses, invocando a tradi¢do secular de um Estado-nacgédo que tinha

como heranca a misséo historica e natural de levar o esclarecimento ao mundo.

Os discursos sempre procuraram afirmar a unidade e a grandeza de Portugal que

ultrapassava os limites do Mediterraneo, sendo apresentado como uma grande nagéo
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Unica e rica, que incluia dominios orientais e africanos, formada por um povo que se
espelhava por seus territérios, ndo como simples assimilados, mas como verdadeiros
integrantes do todo nacional. A ameaca a esta situacdo, por conta de outros paises
europeus interessados em seus dominios, era referida a todo o tempo como elemento que
devia estimular a integragdo nacional e a formagéo de estruturas de solidariedade, na

metropole e territorios coloniais, para fazerem frente as investidas externas.

Escutai a voz de Africa, a voz das Colénias - voz de Gratiddo, de Esperanca e de
Fé! E ndo somente a voz dos seus naturais legitimos, mas também a voz
ingente do sangue, com que 0sV0ssos antepassados sagraram e fizeram
portuguesa a Terra das Col6nias, que do fundo dos séculos de epopéia,
de sofrimentos, de gléria, se ergue clamorosa e imperativa, intimando-nos
nesta hora inquieta a que olheis cada vez com mais perscrutadora
atencdo, para o infortinio imenso das terras, onde se gravaram 0S VOSSOS
pergaminhos eternos de nobreza, e para que escuteis o0 rumor dos
passos daqueles que se aproximam ameacadores e avidos das riquezas, que
qnossolltrabalho comum, h& séculos, acumula sobre o solo querido de
Africal

Também estratégico era o discurso no qual valorizavam o sistema colonial
portugués que, como mais humano do que os de outras nagdes, trazia a marca do
temperamento sentimental dos portugueses e sua qualidade natural para a colonizacao.
A facilidade dos portugueses de interagirem com os homens e culturas conquistados,
era utilizada como argumento justificado em discursos que ressaltavam a

desumanidade ocorrida em territorios coloniais ndo portugueses.

A nossa administracdo colonial, apesar de muito falha de recursos pecuniarios,
tem uma feicdo muito nossa, que os estranhos véem com certa emulacéo. O nosso
temperamento de meridionais, tdo propenso ao sentimentalismo; predispde-nos a
favor daqueles que reconhecem em nos superposicdo. E, é por isso que o
elemento nativo de Angola se encontra representado, nas suas minorias, em todos
os ramos de administracdo publica, o que ndo acontece, trivialmente, nas
colonias das grandes nacles civilizadoras, onde os naturais formam uma
nacionalidade - a parte — [...]*?

E interessante notar nos jornais a divulgagdo de acontecimentos que parecem

contrarios ao governo, principalmente por tratar-se de uma ditadura, ao veicular noticias

1 PORTUGUESES da Europa! Africa, 01 set. 1932, p.1
12 SI1STEMA da Colonizagdo Portuguesa é, dentre todos, 0 mais humano! (O). Africa, 01 set. 1932, p.1
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sobre protestos, crises e reivindicagdes. No entanto, parece-nos que a intencdo era
justamente trazer as paginas dos jornais a idéia de que o regime salazarista propiciava
espaco a reivindicacbes, buscando solucionar problemas locais. Para além destes
objetivos, tais noticias acabam por constituirem-se em referencias que indicam pontos de
conflito na estrutura colonial, como o caso dos direitos do funcionalismo e das infra-

estruturas locais.

Falam os funcionarios indigenas de S. Tomé e Principe: “se somos todos
cidaddos portugueses. Se a lei é igual para todos e perante a Pétria somos
homens livres, todos temos direito a vencimentos e regalias iguais! Porque, a lei
7.415 ndo é respeitada! Na Alfandega de S. Tomé os indigenas, os africanos
ndo podem ser admitidos como guardas de 1a. classe para cima. SO nos cargos
de guardas fiscais de 2a. classe. Mesmo assim, as vagas que tém havido
ultimamente, pela aposentagdo de varios funcionarios, sdo preenchidas por ndo
indigenas [...]JPorque é tudo isso assim? [...] =

N&o podemos nds, especialmente o0s negros ilustrados, que a nossa
mentalidade fizemos na mais estreita e fraternal convivéncia com o0s
portugueses da Metrépole, consentir, por mais tempo, que 0s sentimentos da
Raca Portuguesa continuem ludibriados por aventureiros sem preparacdo e
sem ideal. E preciso, pois, que o Ministério das Colbnias e o Governo da
Republica escutem a voz dos negros, para que se salvem a Guiné, Cabo
Verde, S. Tomé e Principe, Angola e Mogambique. A riqueza de Angola esta
hipotecada a sindicatos bancérios e outros e se assim continuar ndo havera em
breve a esperanca de remediar pelos meios normais o acervo de insbnias
econdmicas e financeiras praticadas.™*

A defesa dos dominios e interesses portugueses, através do discurso local
africano, firmava-se valorizando o significado da presenca de Portugal, comparando-a
com os resultados obtidos pelas populacdes locais em outros territorios colonizados. A
imagem de poténcias prontas para invadirem Angola, Mogambique e outros territorios,
desarticulando estruturas e usurpando direitos e repetitiva, com a conclamagéo a que 0s
grupos organizem-se e facam frente a interesses estranhos a grande nagdo portuguesa e
dos seus irméaos africanos.

Portugal, amada Patria nossa! Temos confianga! Unidos os Colonos e o0s

Indigenas num sé bloco de aco ainda é possivel que as Colénias se salvem do
abismo! Aves de Rapina. Portugal pode considerar-se um inocente cordeiro

1'3 RECLAMAGCOES do funcionalismo civil e militar das coldnias sobem até ao Governo da Nagéo (AS).
Africa, 01 set. 1932.

Y REIVINDICACOES dos indigenas (AS). Africa, 05 de jan. 1933, p.3.
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bloqueado por uma matilha de lobos esfaimados, mas ndo cedera um palmo do
seu valioso patriménio ultramarino. [...] N&o é preciso apurar muito o ouvido
para se sentir o ranger de dentes diplomaticos. Os delegados as conferéncias
mastigam a carne, nos banquetes, mas com a manifesta vontade de cravarem
os dentes nos vizinhos e adversarios. E que o jogo de interesses tornou-se t&o
desesperado e téo feroz, eivado de tanto egoismo e cupidez, que, entre 0s ho-
mens como entre 0s povos, ja ndo é possivel uma trégua de bom senso, de
reciproca, benévola e leal cooperacao. [...] Portugal pode considerar-se um ino-
cente cordeiro, bloqueado por uma matilha de lobos esfaimados. *°

Todos os meios de divulgagdo foram utilizados para a campanha colonial, que de
um lado afirmava vantagens e beneficios dos territérios do ultramar, enquanto de outro
reafirmava a inferioridade dos africanos, ressaltando, principalmente, as suas
caracteristicas fisicas e seus habitos culturais. E recorrente encontrar ilustracdes, em
periodicos da época, que animalizavam os habitantes da Africa, apresentando-os ora
como ingénuos, ora como estupidos, ora como trapaceiros e perigosos, mas sempre na

perspectiva de inferioridade e inspirando cuidados para o desenvolvimento das colénias.

Em resposta & preocupacao recorrente de fomentar o espirito colonial nas novas
geracOes foram criadas sessfes nos almanaques e jornais infantis nas quais, de forma
“didatica”, eram apresentados o continente africano e seus habitantes - homens e feras -,

muito proximos nos habitos e modos de viver, como neste quadrinho publicado em 1936.

s Almanaqae Bertrand, 1636 .. 4 . ees Almanaque Berlrand, 19

| MA NATUREZA TODOS SE| | NA NATUREZA TODOS SE |

| COMEM UNS AOS OUTROS | | COMEM UNS ROS OUTROS |

Na Natureza todos comem uns aos
outros:

I — O pintinho prepara-se para apanhar o
inseto. Surge um preto.

Il — o preto vai, por sua vez, deitar a méo
ao pintinho, que ja tem o inseto no bico,
quando surge um ledo.

Il - Este, na inten¢do de o devorar, atira-
se ao preto,0 qual ja esta segurando nas
unhas o pintainho com o inseto agarrado

no bico. Mas surge um crocodilo.
Figura 93

IV — E este, de uma s6 vez, engole ledo,
preto, pintainho e inseto.*

> RECLAMAGCOES. Aves de Rapina. Africa, 14 de jan. 1933, p.1.
1 ALMANAQUE BRERTRAND. Livraria Bertrand: Lisboa:1936, p.294 — 295.
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Encontramos um almanaque chamado “O Infantil llustrado”, que veiculava em
todos 0s numeros a coluna chamada “Coisas d’africa” trazendo, em linguagem adaptada
as criancas, informaces sobre o continente, como relatos de paisagens, pessoas, festas e
costumes. Também foram produzidos livros de histérias infantis com tematica em torno
do “encontro” de negros e brancos, versando sobre amizade e gratiddo, sobre aventuras
em territorios a serem descobertos e dominados. Neste ambiente atravessado pelo
fascismo e racismo do Estado Novo Salazarista, setores dominantes portugueses
apostavam no império colonial promovendo Exposicdes sobre as riquezas e o potencial

das coldnias africanas.

As Exposicdes foram percebidas como ferramentas eficientes para a difusdo de
idéias coloniais, por atingir um imenso publico, das mais variadas faixas etarias, classes
sociais e formacdo cultural. Todas as poténcias coloniais, em maior ou menor escala,
utilizaram estas exibicdes como veiculos de propaganda, através das quais eram
apresentadas imagens reais, ou construidas das suas possessdes. O mesmo ocorreu em
Portugal, que desde o século XI1X organizou, nas suas col6nias, ou na metropole, diversas
exposicdes, buscando atingir segmentos e objetivos diversos.

A partir da segunda metade do século XIX, no que se refere a possessédo de
coldnias, as grandes poténcias — em meio aos debates publicos que ocuparam as
paginas dos jornais, monopolizaram as sociedades de geografia e culminaram em
grandes congressos internacionais — passaram a associar seus status a existéncia
ou ndo da bandeira nacional tremulando em uma praia deserta. Tiveram inicio,
nesse periodo grandes celebracBes que se materializavam nas exposicdes
universais, e as feiras mundiais passaram a contar com pavilhdes etnograficos ou
coloniais que dariam origem, por fim, as exposi¢Bes coloniais. Tais eventos
configuravam verdadeiros rituais, mobilizando as massas em torno dos “grades
feitos” do Ocidente Europeu. Nas exposicOes, em clima de festa, a humanidade se
via representada como num grande palco, no qual as diferencas e hierarquias se

concretizavam em imagens, cheiros e sons que legitimavam a arquitetura dos
grandes impérios que se formavam entdo."’

Nestas exibi¢cbes percebemos a recorréncia de algumas questbes, como a
apresentacdo de Portugal enquanto nagdo naturalmente vocacionada para a colonizagao,
por questdo histdrica, por direito e concessao divina e por questfes naturais, dispondo 0s
portugueses como individuos “geneticamente” preparados para a conquista de territdrios

e fadados a tarefa de levar a civilizagdo para todos os cantos do mundo. Ainda foi

Y THOMAZ, Omar Ribeiro. Obra citada, p.39.
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recorrente 0 argumento de antiguidade, pelo qual os portugueses tinham direito as
conquistas devido a experiéncias antiguidade de suas incursdes pelo mundo. Cabia a estas
exibicOes, justificadoras das acGes no ultramar, deixar claras as potencialidades das
colénias como centros de enriquecimento e bonanga, para atrair mao de obra e recursos

financeiros para a continuidade do projeto de dominacgéo e exploracéo.

No catdlogo da Exposi¢cdo Colonial de Portugal, organizada pela Sociedade de
Geografia de Lisboa por ocasido da Exposicdo Universal de Envers — Bélgica, em 1885,
Portugal é apresentado como pais colonizador, assimilador de povos e culturas, violento
apenas quando necessario e em nome de um plano civilizatorio e de desenvolvimento da

humanidade, com recorrente imagem messianica da acéo lusitana.

[...] Gracas ao espirito intrépido de seus navegadores, a ciéncia de seus
exploradores, a coragem admiravel de seus soldados e marinheiros, a mae-patria
tornou-se a civilizadora humanitaria dos numerosos povos que conquistou no
mundo. O que tornou Portugal verdadeiramente grande na histéria [...] Por todo
canto seu punhal serviu sendo a causa da civilizacdo, e sua acdo ndo se
manifestou sendo através do ensino da religido e da moral, e pelo estabelecimento
de relages comerciais.

Nenhum povo foi exterminado; ao contrario o papel dos conquistadores era
anexar as populacdes sobre as quais, gracas a superioridade das frotas e armas
portuguesas, eles puderam estabelecer o regime de autoridade regular.

[...] Portugal pode ser acusado de ndo ter — no que concerne as suas coldnias —
marchado a passos rapidos na dire¢do dos progressos modernos, mas nao pode
jamais ser acusado de ter se deixado passar por nenhum outro governo na
concessdo de imunidades liberais aos povos que rege. Talvez ndo avance mais na
aplicacdo deste regime as comunidades, por que elas ndo estejam em estado de
tirar disto todo o proveito desejavel. [...] para os Africanos , 0 “branco” que eles
melhor conhecem, que amam, e com 0s quais preferem viver e negociar, € 0
portugués![...] ®

Planificada em divisGes e classes, este catalogo apresentou elementos relativos a
atividades produtivas, culturais, de formacdo, bem como produtos manufaturados e
matérias primas, instituicdes civis e oficiais, com o objetivo de apresentar ao mundo todo

0 potencial portugués na exploracdo e desenvolvimento de territérios coloniais,

8 CATALOGUE Officiel Exposition Coloniale du Portugal / Exposition Universelle d’Anvers. Société de
géographie de Lisbonne, 1885. p. XIX — XXIV.

143



reforcando a imagem de que suas colonias encontravam-se no mais alto grau de

desenvolvimento™®.

Em seu plano de divulgagdo dos avancos econdmicos e sociais atingidos nas
col6nias, Portugal realizou, em 1894, no Palacio de Cristal, na cidade do Porto, uma
Exposicdo Comercial, Industrial e Agricola, destinada a fazer conhecer, o mais
exatamente possivel, o estado de adiantamento atual, sob qualquer daqueles aspectos,

tanto das nossas colonias, quanto das ilhas adjacentes. [...]%°

Os produtos expostos na exposicdo tiveram que ser, obrigatoriamente, das
colbnias e ilhas adjacentes, a elas exclusivamente destinados, agrupados por coldnia ou
ilha, para permitir a comparagéo sobre o adiantamento e riquezas naturais de cada uma
delas. Houve setor reservado para participacdo de colecionadores de objetos artisticos ou

“curiosos”.

A entrada era gratuita a operarios de fabricas e oficinas dos industriais do pais,
em dias determinados, como forma de atingir o maior nimero de pessoas. Ja o estimulo
aos expositores era dado a partir de um concurso com o recebimento de medalhas ou

mencdes honrosas, sendo-lhes possivel venderem os produtos ao final da exposicao®.

Além dos produtos das coldnias havia se¢Ges para apresentacdo de produtos
europeus de fabrico exclusivo para as coldnias portuguesas e de colecdes e publicacdes
que se referissem as col6nias. Foram exibidas matérias primas, produtos manufaturados,
documentacdo escrita e fotografica sobre melhorias estruturais, de africanos e seus

cotidianos, entre outras coisas.

Em 1931, com o objetivo claro de fazer frente as crescentes criticas externas sobre
a sua administracdo, Portugal participou da Exposicdo Colonial Internacional de

Vincennes — Paris, onde montou seu pavilhdo em meio a uma serie de dificuldades,

19 Entre outros objetos eram apresentadas fotografias de costumes africanos, panoramas da natureza e
intervencdes realizadas pelos portugueses; Instrumentos musicais africanos; cartas e aparelhos de geografia
e cosmografia; tecidos, vestimentas e acessorios; armas; produto de metalurgia, de caca, agricolas nao
alimentares, quimicos e farmacéuticos; instrumentos das industrias mecanicas; material da engenharia
civil, trabalhos publicos e arquitetura; produtos alimentares: cereais, farinhas e derivados, graos, leite, ovos,
6leo de palma, carnes e peixes, legumes e frutas; bebidas; artigos de exportacdo para uso dos indigenas.

% Informagdes extraidas do Catalogo da Exposicéo Insular e Colonial Portuguesa em 1894, editado em
Porto em 1893.

2! Dados constantes no Regulamento da Exposicao.
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entre as quais a morosidade em cumprir prazos, encaminhar produtos e resolver

problemas. Nesta exposicéo, que foi realizada

no rescaldo ainda da Grande Guerra, [...] Alem dos produtos agricolas,
industriais e artisticos, [...] deveria figurar a documentacdo relativa ao
desenvolvimento fisico, moral, intelectual e social dos indigenas dos territérios
representados, ainda ndo emancipados. Permitia-se também que a par dos
testemunhos presentes do estado atual da colonizacdo  fossem exibidos
documentos que resumissem 0s progressos alcangados nos varios ramos da acdo
colonial em diversas épocas. [...] Em tal exame, perante 0 mundo, das aptid6es de
alguns povos que o Destino conferiu fungdes tutelares, as provas dadas teriam
aspiracao de constituir licdo oportuna de métodos e processos. [...]

Em 1932, por ocasido da passagem do Ministro das Colbnias em Angola e
Mocambique, foram organizadas as Feiras de Amostras de Produtos Portugueses para
a intensificacdo das relagcBes comerciais entre a metropole e as colénias [...] com
amostras de produtos metropolitanos e conferéncias comerciais entre comerciantes e
industriais metropolitanos e de Angola e Mocambique®®. Organizada pela Agéncia Geral
das Coldnias, com a colaboracdo das associacdes comerciais e industriais metropolitanas,
e participacdo de industriais e comerciantes de Portugal, Angola e Mocambique, sua
estrutura incluia stands de produtos industriais da metropole, stands de matérias primas,
livros e publicacdes da imprensa e material de propaganda colonial, com a realizagéo de

conferéncias comerciais em Luanda e Lourenco Marques.

O catdlogo de apresentacdo destas feiras insistia no carater “imperial” dos
dominios portugueses, considerando a ditadura salazarista como o0 renascimento da
grandeza imperial lusitana, que recolocava Portugal no centro do cenario dos impérios

coloniais e dos Estados Nacionais Europeus:

A palavra IMPERIO n3o é uma palavra nova para os portugueses [..] Caiu
muitas vezes em completo desuso e esquecimento [...] H& alguns anos voltou a
ser pronunciada - primeiro com timidez, logo, a seguir desembaracadamente. Por
um lado as crises politicas sucessivas, depois a crise econdmica - a primeira
desencadeada por alturas de 1820, a segunda muito saliente sobretudo depois da
Grande Guerra - a0 mesmo tempo em que produziam o desespero ou o0 desanimo
e suscitavam o pessimismo natural da nossa gente, orientavam, automaticamente,

2 MOCAMBIQUE na Exposicéo Colonial Internacional de Paris. 1930 — 1931. Lourenco Marques:
Imprensa Nacional, 1932. 87p.il.

2 CATALOGO das Feiras Coloniais de Amostras de Produtos Portugueses — Luanda e Lourenco Marques
—-1932.
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para as solugbes historicas, naturais, as nossas aspiragdes coletivas de
ressurgimento.?

O artigo justificava a necessidade das agdes imperialistas e a ditadura como motor
de desenvolvimento essencial para o Estado portugués, esclarecendo que

as condicdes para a realizacdo duma idéia imperial estdo formadas no fundo
espiritual da Nacdo e que a consciéncia nacional esta apta a reformar-se, a
reconstituir-se, segundo uma expressdo imperial. [...] o Império, e Portugal, ndo é
uma realidade — é um objetivo. Alcanca-lo hemos agindo. Té-lo hemos
irremediavelmente perdido, falando apenas. [...]*

As feiras realizadas no contexto da ditadura Salazarista, deram novo impulso a
questdo colonial, buscando legislar com mais rigor e disciplina as questdes, os territdrios
explorados, seus habitantes, controlando seu processo produtivo e desenvolvimento.
Neste quadro foi de suma importancia o lancamento do Acto Colonial, de 1930, que
ampliava e ou revisava questdes estabelecidas no “Estatuto politico, civil e criminal dos
indigenas de Angola e Mocambique” e as “Bases organicas da administracao colonial” de
1926. As questbes abordadas neste Acto foram incorporadas a Constituicdo do Estado
Novo de 1933, como elementos norteadores do “Império colonial portugués” até os anos
de 1960.

Neste contexto foi realizada a Primeira (e Unica) Exposicdo Colonial
Portuguesa, de junho a setembro de 1934, na cidade do Porto?®, que se constituiu como
verdadeiro espetaculo do poderio imperial lusitano, com abordagem panoramica de todos
os aspectos relacionados as suas agBes no Oriente e na Africa, razdo pela qual

dedicaremos maior atencdo a este evento.

Esta exposicdo foi anunciada como o coroamento das importantes acdes
decorrentes da presenca dos portugueses nos territorios coloniais, como uma ilustragéo
das grandes transformacBes no ambiente, economia, habitos e culturas dos povos
colonizados, ignorados, inclusive, pela maioria da populacdo portuguesa. Seria

oportunidade para dirimir de uma vez por todas qualquer davida sobre as competéncias

% CATALOGO das Feiras Coloniais de Amostras de Produtos Portugueses — Luanda e Lourenco Marques
—-1932.

2 |dem.

% Anexamos o catalogo oficial da Exposicéo ao final do capitulo.
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coloniais de Portugal, cogitadas por seus adversarios europeus, apresentados como

potencias arrogantes e desrespeitadoras dos direitos de Portugal na conquista e controle

de territorios.

[...] as colbnias sdo ainda ignoradas pela maioria dos habitantes deste povo
colonizador e Mestre de colonizadores. Os resultados alcancados até hoje pela
propaganda criaram, possivelmente, um sentimento colonial, mas ndo esbogaram
sequer 0 pensamento colonial que um povo, cinco vezes centendrio como
colonizador, precisa de constituir e utilizar para que o todo imperial a que
pertence tenha, além do valor sentimental, um valor prético, eficiente e
reconhecido. [...]

Né&o se tem ensinado ao povo, 0 que séo as coldnias; ndo se lhe tem dito que esses
territérios imensos, secularmente portugueses, conquistados, desbravados e
valorizados ndo custam, hoje a Metropole um centavo e lhe rendem, em
beneficios de toda a ordem, moral e materialmente, enormes vantagens, ndo se
Ihe tem provado, embora a tarefa fosse simples, que estdo nas colbnias a
esperanca da nossa grandeza e o motivo mais forte da nossa existéncia como
povo independente na Europa.”’

O esclarecimento sobre a importancia econdmica das col6nias, os resultados

positivos alcancados para Portugal e, consequentemente, a necessidade de atrair

empreendedores para a continuidade e fortalecimento da obra colonial, foram questdes

que nortearam os artigos de divulgacéo, o perfil da Exposicdo e mesmo as atividades que

foram realizadas ao longo dos meses de sua duracdo. Foi entendida como acdo didatica

de esclarecimento e fim de equivocos de informagdo. A exposic¢do deveria ser concebida

como espaco de apresentacdo de um mundo de oportunidades nos territérios de ultramar,

com seus produtos a serem explorados e seus habitantes, constituidos como méo de obra

barata e consumidores de produtos manufaturados portugueses.

A la. Exposigdo [...] pretende ser a licdo de colonialismo que ainda n&o foi dada
ao povo portugués — licdo que procurard rigorosamente apresentar expressoes,
ndo s6 de ordem moral, politica e espiritual, mas também de ordem econdmica.
[...] Na impossibilidade de levar todos os portugueses as Colonias, procuremos
fornecer a licdo trazendo, das Colbnias 0 que praticamente possa contribuir para
permitir a seu respeito um conhecimento exato e consciente. [...] A representacao
oficial pretenderd fazer uma exibicdo imperial organizada com critério
essencialmente pratico, mostrando a extensdo, intensidade e efeitos da acdo
colonizadora portuguesa, 0s recursos e atividades econdmicas do Império e as
possibilidades de estreitamento das relacdes comerciais entre as varias partes da
Nagdo.?

2" QUE ser4 a 1°. Exposicdo Colonial Portuguesa (O). Provincia de Angola, 28 nov. 1933, p.1.

2 |dem
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Repetindo formula ja bastante utilizada em exposi¢cGes Universais e Coloniais, a
principal atracdo desta Exposicao constituiu na apresentacdo de dezenas de indigenas das
colonias da Africa e do Oriente, buscando trazer ao contato dos portugueses a
diversidade de povos conquistados e civilizados, ilustrando, desta forma, a grande
competéncia instalada e potencial dos portugueses enquanto civilizadores dos quatro

cantos do mundo.

A teatralizacdo e 0 conseqiiente impacto atingido através do encontro com corpos
de homens e mulheres considerados selvagens, com seus objetos de uso cotidiano, sua
nudez, suas roupas e penteados tipicos, seus modos de andar e comportarem-se,
contrastados com informacdes sobre os avancgos e transformacbes de comportamentos e
costumes entre eles, gragas aos portugueses, foi utilizado como forte argumento para

convencimento e esclarecimento acerca das benesses do Império Colonial portugués.

Nos jardins do Palacio, terdo lugar ndo s6 a exposicdo livre dos organismos
particulares, em talhGes para tal fim destinados, como também a representacdo
etnografica de todas as Coldnias portuguesas. Pela primeira vez serd dado aos
portugueses; que ainda ndo foram as Colénias, ver num ambiente tdo aproximado
guanto possivel do proprio, indigenas de todas as Coldnias portuguesas
espalhadas por quatro partes do mundo.?®

Tudo o que dizia respeito aos avancos de ordem moral, espiritual, econdmica e
politica em decorréncia da acdo colonial, ja exibido em sintese historica, estatistica e
qualitativa da permanéncia dos portugueses na Asia e na Africa, ressaltando a

importancia do contato com os habitantes destes dominios.

Vale ressaltar a énfase que foi dada ao carater antropoldgico da mostra, que se
constituiu como local em que estava sendo apresentado panorama do alcance portugués,
na sua dimensdo simbolica, politica, espiritual, econémica e material. O espaco da
Exposicdo foi configurado como um laboratério de observacdo de povos passiveis de
serem dominados e explorados, na perspectiva de que eram inferiores e com necessidade

de serem tutelados. A Exposicdo serviu como local para a realizacdo de pesquisas de

2 1dem.
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antropologia da época e para fornecer referenciais para alimentarem o senso comum
portugués a respeito dos povos que o0 seu pais controlava e explorava. O discurso racial
da época foi de essencial importancia para a sistematizacdo da exposicao, ao tempo em

que, ao longo da mesma, confirmaram e realimentaram-se tais discursos.

PORTO, 19. A representacdo de todas as ragas do Império Portugués na grande
Exposicdo Colonial - ontem completada com a instalacdo dos Ccuriosos
mucancalas (pigmeus de Angola), que vem, pela primeira vez, a Europa -
oferece, pelos seus caracteres etnograficos, na sua maioria inéditos, largo campo
de interesse e de observagéo.

Por um lado, os grupos de indigenas de tdo distantes paragens servem de
complemento ao mostruario econdmico, pela primacial importancia do seu
esforco e natural resisténcia aos climas hostis ao branco, e pelo consumo, apenas
iniciado, da extraordinaria producdo européia. Por outro lado, contribuem para
melhor fixacdo dos observadores cientificos, nos ramos de antropologia, de
aclimatacdo, de adaptaco as terras civilizadas.*

Desde as primeiras notas veiculadas em jornais e ao longo de todo o periodo, foram
divulgadas imagens e impressdes marcadas por estranhamentos e curiosidades, sendo
detalhados os ambientes em pormenores, descrevendo-se fisionomias, cerimonias e
comportamentos, que permitem perceber comentdrios que buscaram hierarquizar os
diversos grupos presentes ao evento. Foram utilizados determinados valores, como a nudez,
tipo de indumentarias ou estrutura familiar, para classificar hierarquicamente cada grupo
presente na exposicdo e mesmo em comparacgdes internas entre individuos de um mesmo
grupo étnico. Foram recorrentes alusdes a questdes presentes em cada um dos territorios
conquistados, com referéncia ao antes e depois da chegada dos portugueses, com indicacéo

dos ganhos aferidos a partir da colonizacéo.

A Casa da India é o mistério. Ninguém entra. No entanto, para l4 da porta baixa, de
entrada, que as colunas brancas fronteiam, adivinham-se movimentos de enlévo e
de seducdo; senhores, de albornoz e turbantes, acocorados, saudosos da terra
longinqua, que se desenha nos corpos esbeltos e coleantes dos baiadeiras.
Tangem aladdes, em lamentos suaves e brandos. E aumenta o mistério. [...]
Durante o dia, os principes passeiam, de casaco e cal¢ca, umas vezes; outras, de
tunica larga, de seda, pelas avenidas proximas. Tém um ar arrogante, que se torna
mais opressivo, porque ninguém os entende. [...] O andar lento das figuras, 0s
trajes, as expressdes altivas - tudo acrescenta o mistério. Sente-se a alma da
india, incognita, ainda, do século XX, com o seu nacionalismo especial, e

% RACAS do Império representadas no certame oferecem largo campo de interesses e obseervacao (As). O
Século, 20 jun. 1934, p.1.
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Gandhi e a fome e os fuzilamentos. E recobra-se a confianga nos misteriosos
seres, a lembranca de que sdo da india Portuguesa, do territério vasto e rico,
onde Albuguerque langou as bases de um grande império, pelo cruzamento das
racas luso-indianas e protecdo paternal aos submetidos ou descobertos.®

A Exposicdo Colonial foi inaugurada com a presenca do presidente da Republica,
ministros, diplomatas e militares, tendo ocorrido uma série de atividades, entre elas a
Parada Militar e Baile oficial. Durante todos os meses de sua duragdo o clima de festa

perdurou, com uma série de eventos especiais, tanto ludicos, quanto cientificos.

Conforme a imprensa, a Exposicdo alcancou bastante sucesso, tanto interno
quanto externo, constituindo-se como um dos principais elementos de propaganda
colonial do Estado Novo. Desde 1933 foi anunciada e esperada com ansiedade, tendo
sido realizada ampla campanha de captacdo de recursos e interessados, tanto nas colonias
quanto em Portugal. Durante o periodo de sua realizacdo ganhou destaque diario na
imprensa, que ressaltava os eventos realizados e o comportamento dos africanos que

foram trazidos para representarem, de forma “etnogréfica” as suas colonias™.

Em todo o discurso produzido para divulgar a Exposicdo torna-se evidente um
tom justificador da agéo colonial portuguesa, chamando a atencdo para a importancia de
Portugal no quadro das nacdes colonialistas, sendo continuamente requisitado respeito a
nacdo portuguesa como pioneira, com atitudes diferenciadas junto aos povos

conquistados.

Como um dos alvos dos discursos era fazer com que o0s préprios portugueses
entendessem e apoiassem as incursdes colonizadoras lusitanas, podemos avaliar pressoes
e discordancias entre elites portuguesas em relacdo ao projeto imperial salazarista. O
préprio viés messianico da empresa colonial portuguesa, explorado a partir de escritos,
imagens, eventos ocorridos no recinto da feira ou em atividades externas sinaliza para

apelos a imaginarios projetados desde os tempos da colonizacao do Brasil.

! |dem
¥ Também nesta Exposicéo foi utilizado o modelo “zoolégico”, do qual tratamos no capitulo I.

150



Nos ultimos dias da Exposi¢do ganharam destaque artigos voltados para explicitar
0 quanto o evento foi aclamado pela imprensa internacional, como um acontecimento que

refletia a grandeza e importancia de Portugal.

A projecdo nacional e internacional do certame assegura, a Portugal, o
respeito, aadmiracdo e 0 reconhecimento de todosos povos civilizados.
[...] ndo é um acontecimento de ambito restrito, destinado as almas portuguesas,
onde vive, adormecido, o reconhecimento do esforco portugués para a maior
grandeza da Civilizacdo. E uma projecdo social, de extraordinaria importancia, que
se compreende e que se vive na mais perfeita objetivacdo de uma obra que tem
cinco séculos de existéncia e uma continuidade dificil de igualar. E uma notavel
afirmacdo de politica internacional, cuja oportunidade e amplitude reconduzem
Portugal a sua posicdo de primeiro na descoberta, na conquista e colonizagdo; de
intransigente e abnegado salvador da civilizagdo ocidental; de marcador audaz e
esforcado das novas correntes maritimas comerciais, cientificas e sociais.
Constitui a justa medida do valor da civilizacdo do ocidente, hoje, como ontem,
apenas possivel nos paises que exercem a sua missdo social com abnegacdo,
sacrificio e respeito pelo ideal da Humanidade. Define a unidade de um império,
gue, nem por ser constituido por fragmentos de outros impérios, perdeu a sua
unidade espiritual, politica e comercial.*®

A participacdo de “indigenas das coldnias” acabou sendo o principal elemento de
atracdo e de destaque durante a realizacdo da exposicao, prevalecendo na imprensa notas
relacionadas ao exotismo destas presencas diante das chamadas sobre economia, acédo
missionaria, agricultura, ou qualquer outro aspecto. Desde a chegada de africanos a
Lisboa e Porto seus passos e acOes foram diariamente notificados para o publico e no
espaco da exposic¢do, praticamente ndo havia privacidade para estes estranhos “objetos de

desejo”. Certamente podemos afirmar que estas feiras eram verdadeiros reality shows.

A Exposicdo constituiu-se em palco de observagdo reciproca, propiciando
encontros entre grupos culturais das colnias e da Metropole. De um lado a diversidade
de habitos, tipos fisicos, indumentarias e modos de comportamento de habitantes da
Africa e da India, de outro, a pluralidade de tipos de Portugal, Espanha e demais paises
que visitavam o evento. O estranhamento constituiu-se como sentimento reciproco e o

exotismo foi um dos motes principais de atragdo e incentivo a afluéncia do publico.

* OBRA de civilizacdo. Comércio do Porto, 22 jun. 1934, p.1.
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Chegaram ontem a esta cidade, [...] 63 indigenas
da Guiné, os primeiros representantes tipicos das
nossas colénias na  Exposicdo  Colonial
Portuguesa. Apesar da sua chegada nédo ter sido
anunciada, logo de manhd uma multiddo
numerosa juntou-se nas imediagdes da estacdo
de Campanha, ansiosa por ver 0s pretos da Guine.
[...]

Pelas ruas do trajeto, uma curiosidade enorme por
Figuras 94 e 95 parte da populacéo, pouco habituada em ver gente
negra com as mais variadas e exoticas
vestimentas. Os indigenas, presos também de curiosidade, olhavam tudo e todos com quase
manifest%gc”)es de espanto. E faziam uma algazarra tremenda, em que chegava a intervir o
batuque.

Desde o0s primeiros momentos de
contato, o batuque passou a ser referenciado em
praticamente todas as noticias sobre o cotidiano
no ambiente da exposi¢cdo, com notas que
ressaltavam a sua importancia como elemento
de comunicacéo entre africanos e apontando 0s

batuques como indicadores do “baixo grau” de

civilidade dos africanos.

A configuracdo do espaco destinado aos “indigenas” tentou “reproduzir” os
ambientes naturais de origem, com vegetacdo e arquitetura locais, de modo que aos
visitantes fossem proporcionadas condigdes de avaliarem as profundas diferencas entre
povos civilizados e incultos. Afinal, a intencdo era dar aos europeus a melhor idéia

possivel dos modos de vida dos grupos colonizados expostos.

¥ CHEGADA de 63 indigenas da Guiné. Comércio do Porto, 08 maio 1934, p.1.
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Uma vez no Palécio de Cristal, os indigenas,[...]
foram introduzidos na ilha da Guiné, em cujas
casas tipicas fixaram, desde logo, residéncia. Os
“mandingas” foram para junto do pavilhdo da
india, distribuindo-se  pelas “cubatas”  ali
espalhadas. E iniciaram vida, dispuseram as suas
bagagens, compostas de material de cozinha, de
instrumentos diversos e tipicos, cuja utilidade
ainda ndo foi revelada... Na ilha da Guiné, que
fica, como temos dito, em pleno lago, comecaram
os indigenas a preparar a comida, acendendo,

também, fogueiras, pois 0 nosso clima ndo lhes é
muito agradavel. E muitos indigenas, mal
cobertos, tiritavam de frio, procurando, no
“batuque”, aguecer um pouco. As negras, algumas
ainda novitas, estendidas ao sol, riam e cantavam
de satisfacdo. E, em pleno lago, alguns indigenas
utilizaram-se dos minusculos barcos, que lhes es-
tavam destinados, mostrando, assim, as suas
habilidades nauticas,..

[...] Os indigenas ficaram muito surpreendidos
pela maneira como foram instaladas as aldeias da
Guiné, que obedecem, rigorosamente, as que
existem na propria Coldnia. Alguns dos indigenas
foram ja utilizados nos trabalhos do Palécio das
Colbnias.®

Produziram-se processos de estranhamentos; de um lado estavam 0s negros e
indianos, observados como exdticos e inferiores, de outro, os brancos de varias partes,
modelos de desenvolvimento e civilizagdo, que deveriam servir para a transformacéao das
culturas de ultramar. A Exposicdo era
percebida ndo somente como espago para a
apresentacdo de “indigenas” aos portugueses,
mas também como propiciadora de contatos
entre homens nas margens da civilizacao e as
estruturas e equipamentos dos modos

superiores de vida da metrépole.

¥ CHEGADA de 63 indigenas da Guiné. Comércio do Porto, 08 maio 1934, p.1.
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Homens e mulheres das colnias foram olhados e descritos minuciosamente em
seu modo de vestir, penteados, detalhes fisicos, expressdes fisiondmicas, reacdes de
temperamento, formas de andarem e se comportarem em publico. Eram atracéo
espetacularizada que garantia a afluéncia do pablico, bem mais interessado no exotismo

destas pessoas, do que nas imagens relativas as vantagens e maravilhas coloniais.

Figuras 99 a 101

As imagens veiculadas na imprensa ou nos folhetos de divulgagdo e catalogos,
realizam jogos de composicdo que apresentam situagOes que contrastavam selvageria e
civilizagdo, construindo imaginarios negativos em relagdo a existéncia de determinados
habitos e costumes, permitindo avaliar intencbes explicitas e implicitas, objetivas e
subjetivas, em eventos desta natureza. Mulheres e criangas eram temas recorrentes na
iconografia projetada a partir da Exposigdo. Praticamente todo o cotidiano dos
“indigenas”, durante este periodo foi registrado por entrevistas, crénicas, fotografias

veiculados em jornais de Porto, Lisboa e mesmo das colonias.
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Destacava-se entre os africanos presentes a figura de Mamadu Sissé, Régulo da
Guiné®*, com estreitas relacdes com os portugueses, que veio acompanhado de sua
familia. Durante toda Exposicdo foram utilizados como provas da capacidade portuguesa
em estabelecer relacdes politicas e diplomaticas — apesar das guerras e violéncias - com
os diversos povos dominados, bem como de instalar novas formas de administragdo no
ultramar, para o pleno desenvolvimento das populacfes e da cooperacdo de indigenas
para a concretizacdo de seus intuitos, acentuando beneficio alcancado por africanos que

aliavam-se aos portugueses.

Mamadu-Sissé, nome do Régulo, que combateu, muitas vezes,
com as tropas brancas, as tribos rebeldes, é tenente de 2a. linha.
O Governo portugués deu-lhe aquele posto militar, por Mamadu-
Sissé se ter revelado um grande combatente ao servico de
Portugal e da sua civilizacéo cristd. E o Régulo, sempre contente
por defender Portugal, tem grande orgulho na sua categoria de
militar e uma quase adoracdo pela gente portuguesa. Consigo
vem, como acima dissemos, dois filhos.

S80 os principes Abdulah e Malik-Sissé, dois rapazes altos,
simpéticos, que vestem fatos brancos. Falam corretamente
portugués e tém a maior admiragdo e 0 mais entranhado amor a
Portugal. De uma educacdo esmerada, os dois principes tém um
certo ar de distingo®’.

Figura 102

Uma extensa programacao foi realizada ao longo dos quase quatro meses de
funcionamento da mostra, como formas de atra¢do do publico e manutengéo do interesse
em retornar a exposi¢do. Entre as atividades lidicas ocorreram os “festivais gentilicos”,
que consistiram na apresentacdo de dancas, musicas e outros elementos das culturas

coloniais.

% Lider politico local, instaurado como elo de ligacdo entre a metropole e o territorio africano, entre as
estratégias do sistema colonial. Sobre a questdo ver MUNANGA, Kabengele. Administracdes coloniais
francesa, portuguesa e belga e a politica de assimilacdo cultural e as suas conseqiéncias no processo de
conscientizacdo anticolonial. em:A Africa e a Instalagio do Sistema Colonial (c.1885 — c¢. 1930) Lisboa:
Centro de Estudos de Histéria e Cartografia Antiga / Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical, 2000.
Actas da 111 Reunifo Internacional de Histéria de Africa. p. 367 — 375.

¥ CHEGADA de 63 indigenas da Guiné. Comércio do Porto, 08 maio 1934, p.1.
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Na vespera e dia de S. Jodo, realizam-se consertos pela banda de infantaria indigena
de Angola,[...] Todas as tardes, no adro do templo indu, das 5 as 6 e 30, podera o
publico apreciar os trabalhos dos naturais: como sortes de prestidigitacdo e outras
atracGes. No domingo de tarde realiza-se a primeira ceriménia no templo hindu, a
que o publico, sem pagar qualquer excesso, podera, no adro, assistir. E uma
funcdo curiosa e cheia de atrativos. Amanhd e domingo, a noite, realizam-se festas
gentilicas, que constituem originais espetaculos.®

Até as chamadas para as bandas da o=
Companhia de Infantaria de Mocambique
(Landins) e de Mdusica de Angola,
evidenciam a profundidade dos desencontros.
Estes grupos de mausicos, ao realizarem
apresentacdes ao ar livre, apresentaram-se no

cinema da cidade e no Balanta, o teatro da

Exposicdo, onde  ocorreram  nUumeros

Figura 103

orfednicos, batuques guerreiros, dancas

gentilicas, e exercicios de tatica militar.

A idéia de que os “indigenas” eram guerreiros naturais, com culturas
marcadas por guerras e disputas sangrentas, foi explorada e reconfirmada
através de espetaculos que reproduziram dancas guerreiras conforme tradicdes
e culturas africanas. Nas notas em jornais era recorrente a énfase nos tracos
fisicos e dotes relativos a forca fisica e destreza para combates. Também era
explorada a participacdo de africanos em companhias militares das coldnias,
insistindo-se na importancia de tais organizagbes como ambientes que

favoreciam o processo civilizatoério.

A imprensa veiculou notas sobre a importancia da mostra como veiculo
de esclarecimento sobre questdes coloniais e para atrair interesses dos
portugueses, que precisavam criar maior envolvimento com os territorios

ultramarinos, seus habitantes, problemas e oportunidades.

* FESTIVAIS gentilicos e concertos. Comércio do Porto, 22 jun. 1934, p.1.
¥ SARAU de Landins no Sio Jodo Cine. Jornal de Noticias, 05 jul. 1934, p.4.
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Quem visitar com olhos interessados a Exposi¢do Colonial do Porto [...]
verificard que o éxito notabilissimo desse certame, a honrar-nos e a dignificar-nos
aos olhos do mundo e perante nds mesmos, se deve principalmente e sobretudo
ao povo. E ele que o anima e o fregiienta com mais devogdo [...] que inunda
todos os dias as naves imponentes do Pal&cio e percorre maravilhado as suas
avenidas, saturando-se com 0 imprevisto de tudo o que la se  reuniu,
admirando recolhidamente os pavilh6es em que se mostram ndo sé o0 que veio
das terras ignoradas de além-mar, mas ainda o que a inddstria nacional expde, no
intuito patriético de mais uma vez afirmar os seus progressos, na verdade
notaveis.*

Vemos também que, no plano das acdes populistas do Estado Novo
portugués foi dada énfase para a participacdo popular no evento, sendo
ressaltado o grande fluxo de visitantes de todas as partes de Portugal, que
chegavam ao Porto através de excursdes ou visitas familiares esponténeas. Este
fluxo acabou por constituir-se como atracdo a parte, possibilitando um
panorama da diversidade de tipos lusitanos**, em palco para a exibicdo da
totalidade do Império Portugués, nos limites da Metrépole e no Ultramar, uma
oportunidade Unica de realizacdo de exercicios de percepcdo do quadro

populacional interno e externo, com suas caracteristicas e particularidades.

As vagas populares chegam constantemente, dirigidas pelos senhores abades, que
as guiam através da imensa feira, demonstrativa dos prodigios de que é capaz esta
raca, que foi de navegadores e de conquistadores e esta sendo hoje, em pleno
rejuvenescimento; um prodigioso elemento de civilizagcdo onde quer que lanca a
sua ancora na imensa vastiddo do mundo. As aldeias minhotas, os casais tras
montanos, [...] tudo isso se despovoa todos os dias, transportada para o Porto pela
camioneta rapida, comoda e barata e pelos comboios populares, que as empresas
ferroviarias organizam com uma inteligéncia e uma intencdo de bem servir, digna
de todos os elogios. [...] O seu espanto ndo tem limites quando verificam que a
realidade ndo se parece nada com a lenda, que os pretos falam, sentem e
trabalham e que dentre os que vieram de longe muitos ha, apesar da sua cor
retinta, que sdo civilizados e artistas e sabem arrancar ouro ductil, da prata
barbara, dos teares rudimentares e minasculos e do marfim cor de leite coalhado
estranhas e ingénuas maravilhas.

[...] A lenda de que o povo portugués é refratario a cultura espiritual acaba a
Exposicdo Colonial de ja destruir. Se assim fosse, ndo abandonaria ele as suas
aldeias, [...] para ir ver os pretos de Bijag6s, os ourives da Zambezia,
trabalhando o ouro e a prata como os lavrantes de hd quatro séculos; 0s
teceldes de evangélica paciéncia e sobretudo os guerreiros landins,

“© POVO e a Exposi¢do Colonial (0). O Século, 24 ago 1934, p.1.
“ |dem.
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impecéaveis no seu porte marcial e na sua indumentaria lavada, todos os dias
passada a ferro. **

Ainda foram veiculadas pela imprensa charges carregadas de preconceitos que
reforcavam argumentos e imagens do ocidente sobre africanos e seus costumes.
Propalando perfis desqualificados, historicamente construidos, os meios de comunicagdo
portuguesa reforcaram polarizagcbes e estimularam idéias racistas. Charges que
exploravam a questdo da imitacdo de brancos por parte dos negros, do fascinio exercido
pelas negras sobre os brancos, ou ainda os “supostos” habitos culturais dos africanos
apresentados pelo viés da estupidez e falta de sentido, sinalizam para pretensdes

racializantes subjacentes a Exposicao.

IINA EXPOSICAO COLONIATL...

EJ Na Exposicdo Colonial

CORA ELEGANCIA DO TODO...

DISTINTA, COM GENTIL Mot
RSO DR, PRETR Y.
== Albrede tonhe (BABR) —

(LT T

wCupido sempre trav easol...

Frequentadotas do »Cineme Belantas?

—Tambem jd pinto os «beicos coms a 164 Cratav, H U M O R I SM O

Figuras 104 a 106

O soba—;Que temos hoje para o almogo?-

O mestre-cuco—Chauffeur assado.

O soba—E para o pessoal? °

O mestre-cuco — Pneus com mdlho de
oleo de ricino.

2 povo ea Exposi¢do Colonial (O). O Século, 24 ago. 1934, p.1. AT U
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Além do espaco reservado para a apresentacdo etnografica, foram criados setores
tematicos, como o Museu Etnografico, no qual era exposta valiosa documentacao
sobre 0s usos e costumes das colbnias portuguesas. [...] instrumentos de
trabalho, alfaias agricolas, indumentaria, etc.**. Este espaco tinha como
objetivo apresentar elementos da cultura material, coletados por
“pesquisadores” portugueses, possibilitando visita a conjuntos que revelavam o
exoético das culturas, abordadas ainda em perspectiva naturalizada, dentro do
quadro das teorias raciais de finais do século XIX. Razdo pela qual houve
mostras paralelas no Instituto de Anatomia da Faculdade de Medicina do Porto, que
apresentou esqueletos e cranios de etnias da Africa, india e Timor, além de fetos com
anomalias, demonstrando quanto a craniometria e antropometria ainda eram fortes,

presentes e determinantes nas pesquisas realizadas na metrépole e colénias.

A presenca de grande nimero de “indigenas” em Portugal para esta Exposicdo
teve importante significado para os pesquisadores, ao possibilitar a realizacdo de
observacdes e registros antropométricos. Entre os muitos artigos, chamam a atencéo
diversos textos descritivos dos atributos fisicos de homens e mulheres, tanto
depreciativos, quanto “elogiosos”, com recorréncia a terminologias capciosas para
descrever mulheres e homens, observando-se muitas vezes um forte tom erotizado nas

referéncias.

¥ MUSEU Etnografico (O). O Século, 10 jul. 1934, p.6.
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______ Em cima: triptico de belezas negras, lzabel, a
RAPARIGAS NEGRAS " dos olhos saudosos, Lena, a bailarina de graca
A VIGOROSA SEIVA AFRICANBA selvagem e Rosita, 0 encanto da exposicdo. Em

Rosits, um emcants da

i, ~ Lesa.  ballerins baixo da esquerda para a direita: No posto de

selvagem. — lzabel morre de A .
s i antropologia, o dr. Ataide mede lzabel, um
S empregado auxiliar dos professores — o sr. dr.
™ e Aniropatogintss.. Luis Pina “au travail”.

As raparigas de Africa sdo o grande atrativo da

3 Q e Exposicéo.

Figura 107

Deu brado, apenas chegou, a Rosita. E a Rosita est4 longe de ser o exemplar perfeito, o
exemplar ideal. Tem a graca aliciante duma crianca. Uns olhos meninos, deslumbrados a
principio com as magnificéncias do Palacio, agora mais calmos, menos sobressaltados. As
pernas, frageis, quase disformes, ndo sdo suporte digno do seu busto, airoso e flexivel. E a
Rosita, mitda, delgadita, € mais uma menina do que uma mulher. Conciliou-lhe a simpatia do
publico certo jeito Europeu; certa maneira de olhar, de sorrir.

Houve até quem dissesse que se tratava duma costureirinha - pintada de preto. Ha linguas
para tudo, Deus seja louvado!

Os antropologistas, que reduzem tudo a formulas fixas, véem no seu corpo, no seu rosto
qualquer coisa de Asiatico — de arabe, mais precisamente definido. Ela, a Rosita, é que se
ndo preocupa com essas definicbes! Nao é tdo tola que ndo tenha percebido o seu triunfo.
Ela, que tém grossos beigos, percebeu ja que muitos brancos andam no rastro dos seus
passos - pela beiga... [...] Mas porque é a Rosita tdo festejada — tdo procurada?

Decerto, porque tem os olhos mais risonhos, mais infantis, mais inocentes de quantas pretas
nos mandaram das col6nias. Decerto - SO por isso,

Lena, a bailarina

Foi no Posto Antropoldgico da Exposicéo, quinta-feira a tarde, que vimos pela primeira vez
Lena, a negra. Corpo sinuoso, de linhas voluptuosas, olhos ardentes, os carblnculos. O dr.
Luis Pina, alheio a graca tdo selvagem, tirava notas, medindo o cranio, o peito, 0s bragos,
as pernas. E Lena ndo sorria sequer. Rodava sobre os pés com graca felina, capitosa,
crepitante. Erguia os bragos num movimento ritmico, sensual. Prendia-os depois no alto da
cabeca. Arqueava-0s. E a sensacéo era perfeita, exata - um grande passaro exotico, a tentar
vbo. [...] Peito, seios nus. Apenas na regido nabil, uma aparatosa tanga. E no dorso, talhado
por afiada lamina, desenhos graciosos. Corpo de ébano. O preto setinoso dos Bijagds, um
preto aliciante, tentador. Em todas as linhas do seu busto sem par — uma harmonia tocante.
[...] em Lena, tudo é selvatico, bravio, desconcertante. E a propria harmonia escultural do
seu corpo - forma contraste com a flexibilidade dos seus movimentos, impulsivos, ardentes,
brutalisadores. [...] *

As consideragfes sobre a beleza das negras expostas foram sempre

fundamentadas, a partir de ideais europeus do belo, sendo que o apontado como destaque

“ RAPARIGAS Negras. A vigorosa seiva africana. Jornal de Noticias, 07 jul. 1934, p.1.

160



estético entre as negras tendia sub-repticiamente para o discurso do estranhamento
exotizado e da erotizacao das descricfes. No campo das consideragdes sobre os atributos
dos civilizados diante de costumes e tradi¢Ges africanas das mulheres das varias etnias,
prevaleciam os julgamentos maliciosos e colocacgdes licenciosas, eliminando pudores e

restrigdes no tratamento do tema.

Ultraja a leitura de tais artigos, na medida em que vao se revelando comentarios
descritivos dos corpos de mulheres negras, sem nenhum pudor ou consideracdo, em
tratamento e linguagem que jamais seria usado para mulheres brancas. Nestes discursos é
possivel notar que a tdo propalada igualdade de tratamento e respeito aos “indigenas” nao

passava de falacia de um discurso pretensiosamente humanista.

O ponto culminante do olhar sobre corpos negros na Exposicéo foi a realizacédo de
um concurso de beleza negra, ao final do certame. Patrocinado pelo Jornal de Noticias,
deu origem a uma série de artigos sobre as africanas presentes na Exposi¢do, sendo
estabelecidos, desde o inicio, preferéncias e campanhas em torno de determinadas
candidatas. As notas sobre as candidatas misturavam-se comentarios referentes as
caracteristicas fisicas, com outros sobre personalidades, modos e comportamento na
Exposicdo, sendo que as poses fotograficas divulgadas no jornal emergem até hoje, mais
como ofensas e indignaces a n6s mesmos, “brancos civilizados”, do que somente aos

africanos olhados pelas lentes que comp&em patrimonios e herangas do ocidente.
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Figura 108

A este friso de beleza de Africa poderia aplicar-se a legenda — “As pretas nio
receiam as brancas:”. Da esquerda para a direta Maria, a Virgem Quipunga, a
rival da Rosinha, em duas atitudes aliciantes. - Ao centro, Emilia, vista de
perfil, mostra o seu lindo sorriso — Nené, corpo de ébano, estuante de vida,
rico de salde, de perfil e de frente.

Porque a idéia andava no ar, porque era uma idéia em gérmen, uma idéia de toda
gente - foi recebida com alvoroco. Eleger a Rainha, das Colénias? E elegé-la por
sufragio direto - por sufragio popular? Dar ao povo a facilidade - o direito - de
testemunhar publicamente a sua admiragdo por esta ou por aquela candidata, a
sua. admiracdo e a sua simpatia? Sim, senhores, linda, bonita, sugestiva, idéia.

E porque o “Jornal de Noticias” acedeu a patrocinar o concurso - logo choveram
sobre a nossa mesa de trabalho as cartas de aplauso e de ades&o. A maior parte,
como sempre sucede, sdo cartas subscritas por trabalhadores, por gente das
nossas fabricas e das nossas oficinas. Cartas ingénuas, € certo, mas de palavras
ricas de sinceridade - nobres de emocdo. Cartas que ficam, que valem pelo que
tém de patriotismo - e de ternura. [...]"

Na definicdo das regras do concurso, com a opc¢do pela escolha da Rainha através
de voto direto, fica revelada contradigéo e ironia no ambiente do Estado Novo ditatorial,
que apesar de redutor de direitos civis, propde, através de um jornal aliado, liberdade de
escolha, de decisdo de resultados, em um jogo de faz de conta e ilusdo sobre os poderes

do “povo”.

A realizacdo da disputa foi 0 momento de coroamento das relacGes que se
estabeleceram entre os visitantes e os africanos, tendo atraido milhares de pessoas no dia
da sua realizacdo, inclusive com torcidas organizadas para determinadas candidatas. Mais

uma vez podemos assistir o encontro entre 0 mundo da “barbarie”, da “selvageria” e o

> QUAL delas ser4 Rainha? Jornal de Noticias, 14 set. 1934, p.1.
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mundo “desenvolvido” e *“civilizado”, em outro momento de espetacularizagdo e

transformacao de corpos negros em objetos de observacao e consumo*®.

Figura 109

Voz do povo. Maria, a virgem “Quipungo”, Rainha das Colénias.

O Documentério fotografico é elogliente — ndo mente! Maria, a virgem
“quipungo”, foi eleita por milhares de pessoas. E uma rainha por direito natural —
por direito popular... Na multiddo véem-se, em simpatica mescla, todas as classes
sociais. Ndo faltam as objetivas dos “amadores”. No medalhdo — testemunho
precioso — verifica-se como as arvores, em certas ocasioes podem fazer-se de...
camarotes.”’

N&o encontramos, nas pesquisas realizadas nos jornais da época, nenhuma noticia
contraria a Exposicdo, certamente por conta da censura prévia aos conteudos e pelo
alinhamento dos jornais ao regime, mas captamos discursos favoraveis ao evento que falam
sobre um “movimento contrario por parte de maus patriotas”, inclusive com referéncia a um
jornal clandestino, que ndo chegamos a encontrar, que teria circulado no recinto da

Exposicao algumas vezes.

6 Sobre dinamicas culturais transmitidas através de corpos negros ANTONACCI, Maria Antonieta M.
Corpos sem fronteiras. Proj. Historia, Sdo Paulo, (25), dez. 2002, p. 145-180. ANTONACCI, Maria
Antonieta M. Corpos Negros: Desafiando Verdades. em: Corpo territério da cultura. S&o Paulo:
Annablume, 2005. p.29 - 66.

“" MARIA, Rainha das colonias. Jornal de Noticias, 26 set. 1934, p.2.
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Mas como excecao, como isolado canto encontramos uma nota com critica severa ao
concurso de beleza, veiculada em jornal concorrente ao que promoveu a disputa, que vale

mencionar ainda que possa ter sido apenas criticas entre periddicos concorrentes.

Afinal, consumou-se a pouca vergonha, da realizacdo do despudorado concurso de
beleza entre as indigenas que se encontram na Exposicdo Colonial, e que,
oficialmente, vieram ao certame apenas como representantes étnicas das suas
provincias. O que se passou, ante-ontem, ao fim da tarde, num estrado armado em
pleno certame, um certame que se anunciou como demonstragao das possibilidades do
Império Portugués, ndo pode ser descrito num jornal com as responsabilidades
morais das Novidades.

Com a realizacdo, do miserdvel concurso, foi dado um golpe profundo no
regulamento da Exposi¢&o, pois nele ressalta, sobretudo, o desejo de mostrar ao povo
“que estdo nas colbnias a esperanca da nossa grandeza e 0 motivo mais forte da
nossa existéncia como povo independente da Europa.

De igual modo foi torpedeado o regulamento e o decreto de 28 de Agosto, que, no
certame, apenas consentem as expressdes moral, espiritual, politica e econdmica.

O coni:gurso de beleza representou algumas dessas expressdes ?[...]JDesvergonhaem

cheio!

Outro angulo que podemos perceber, ainda que de modo indireto, em relagéo a
esta Exposicéo, refere-se ao volume de expositores e freqlientadores que atingiu. Como a
presenca de africanos e orientais, na cidade do Porto, apresentava um contingente
potencial de consumidores de produtos industrializados portugueses no além mar, varias
indlstrias da metropole ofereceram produtos de sua manufatura para 0s grupos em
exposicdo, fosse para a totalidade dos presentes, ou para um determinado grupo.
Vislumbrando possibilidades de consumo futuro no ultramar, grupos empresariais
trouxeram seus produtos para serem expostos em ambiente que, ao final, teve freqiéncia
de mais de um milhao de pessoas, consumidoras em potencial na prépria metropole *.
A Empresa Fabril do Norte, da Senhora, da Hora, ofereceu ao sr. diretor-técnico da

Exposi¢do, duas maquinas novas, Singer, para se destinarem aos alfaiates indigenas
- oferta que muito penhorou o sr. diretor-técnico.”

8 EXPOSICAO Colonial Portuguesa. Novidades, 27 set. 1934, p.1.

** O niimero de visitantes a exposicao é bastante significativo, se considerarmos que em 1930 a populagéo
do concelho de Lisboa era de 591939 habitantes e a do concelho de Porto era de 229794 sendo que Portugal
contava com populago de 6.825.883 de habitantes. E necessério considerar porém, que o niimero computa
visitantes que podem ter passado pela exposi¢do mais de uma vez.

*® OFERTAS para os Indigenas. Comércio do Porto, 22 jun. 1934, p.1.
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Figuras 110 e 112

Na Exposicio Colonial
ETE SETEMBRO — MEZ

Uma tarts disiribulofo palos Indigenas. — Notas do dia. — Intarm,

- varios

A Sociedade de Produtos Lacteos

«Nestlé», [...] realizou ontem, no
Cinema Balanta, da Exposicéo
Colonial, uma interessante «matinée»,

na qual tomaram parte algumas das
representacdes étnicas do certame, que
se exibiram em ndmeros exoticos, que
muito encantaram as criangas. Durante
esta curiosa festa o SR.Carlos
Ferreira mandou distribuir farinha
“Nestlé” e “Nescao” pelos assistentes,
principalmente pela gente de palmo e
meio... de ambas as cores. [...]**

Mercé da gentileza dos srs. Manuel Alves Silva e.
Anténio Rodrigues d'Oliveira, que ofereceram
chapéus de palha, cocos e “yo-yos” aos negros das
diversas aldeias indigenas da Exposicdo, estes
exibiram-se, ontem, alegremente, com uns certos
ares civilizados— e é vé-los, na nossa gravura,
sorridentes e felizes, “posando” parao “Jornal
de Noticias”.™*

Os nossos amigos srs. Moreira da Silva, filhos,
fizeram, ontem, no recinto da Exposicdo Colonial,
uma larga distribuicdo de uvas aos indigenas, que,
gulosamente, sorviam 0s magnificos bagos,
sumarentos e deliciosos. A gravura que acima
publicamos mostra bem a alegria dos negros na
disputa dos saborosos frutos. A esquerda e a
direita, respectivamente, o sr. Jodo Moreira da
Silva e sua gentilissima filham chegam para as
encomendas... No medalh&o — o pequenino
Augusto ao colo do sr. Moreira da Silva
“depenica” num cacho tentador.

* EXPOSICAO Colonial Portuguesa os negros civilizam-se (Na). Jornal de Noticias, 08 set. 1934, p.1.
52 DISTRIBUICAO de uvas. Jornal de Noticias, 21 set. 1934.

3 “MATINEE" no Cinema Balanta (Uma). Jornal de Noticias, 19 set. 1934, p.1.
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O anuncio da Nestlé revela que o interesse por exposi¢cbes como esta ia muito
além do pais realizador, atingindo industrias de grande porte, ja naquele momento. Mas a
cena acima € emblematica em funcdo da doacdo filantrépica da Nestlé, de produtos
lacteos para maes africanas e portuguesas. A estratégia de marketing desta empresa
apresentava o leite em p6 como alternativa ao aleitamento materno, com anuncios nos
quais mocas vestidas como enfermeiras apresentavam o produto, com um status de
medicamento. Esta acdo, que introduziu o leite em pd na Africa e em vérias partes do
terceiro mundo, que o consumia diluido em agua por conta do alto prego do produto,
manipulado por vezes em aguas impuras, transformou-se em vetor para a morte de bebés,
privados da imunizacdo inerente ao leite materno, como da violenta quebra/rompimento
de redes de costumes e tradicdes africanas. Desde a década de 1930, que campanhas
chamando a atencdo para a interferéncia da Nestlé na alimentagdo infantil tem sido

desenvolvidas, com o boicote aos seus produtos em véarios momentos e paises™.

O apelo e potencial comercial foi percebido por industriais
e comerciantes, que aproveitaram a ocasido para fornecerem

produtos aos “indigenas” e aliaram imagens das col6nias e seus

habitantes aos seus produtos. Inaugurava-se 0 investimento em
propagandas destinadas as colénias, buscando criar mercados para
0s quais escoassem produtos manufaturados na Europa, utilizando
a estratégia de criar gostos e necessidades para estimular consumo,
acarretando a introducdo de novos habitos, estranhos as culturas

locais e desestabilizando determinadas préaticas, criando

Hingiaf Fiileg~ o Corret a5 Jiriie

expectativas e demandas ndo contempladas pelas economias )
Figura 113

locais.

* No site www.aleitamento.org.br sdo apresentados dados relativos a questdo da Nestlé e outras
companhias de produtos alimenticios infantis e a quebra de normas éticas de divulgagdo de seus produtos,
com consequiéncias desastrosas para criancas: “A mortalidade dos recém nascidos em Togo e Burkina Faso
é entre as mais altas do mundo. A cada ano a subestimacdo da amamentacdo é a causa implicita de mortes
estimadas por 3.300 bebés no Togo (25% de todas as causas de mortalidade infantis) e mais de 6.200
mortes de bebés em Burkina Faso (11% de todas as causas de mortalidade). Pesquisado em 15/01/2006.
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Ainda na perspectiva de difusdo comercial, foram promovidas visitas as fabricas,
seguidas de ofertas de seus produtos, que divulgadas pela imprensa acabavam

constituindo-se como boa publicidade para estes estabelecimentos.

[...] visitaram ontem, pelas 12 horas e meia, a Fabrica da Areosa 0s
soldados da Companhia de Mogambique e da banda de Angola, [...] Aos
visitantes foi-lhes oferecidos diversos géneros.>

Outra pratica que ocorreu durante a Exposicao foi a de realizacdo de eventos de
carater civico e patridtico, nos quais os “indigenas” eram levados a visitar locais
relacionados com a historia de Portugal ou a participarem em ceriménias patridticas em
Lisboa, revelando-se nestes atos o enredamento de histérias das glérias de Portugal a vida
dos povos colonizados. Percebe-se a insercdo de fragmentos das historias da metrdpole,
implantados em tentativas de substituicdo de memdrias, enraizando as historias dos
territorios colonizados, com o culto a personagens portugueses responsaveis pelas aces

de conquista e violéncias no Ultramar.

LEIRIA, 26. Hoje, as 10 e 20 partiram, desta cidade em camionetas, 0s
landins que foram depor fléres, no timulo dos soldados desconhecidos. [...] Ao
chegarem a Batalha, onde os aguardava grande multiddo, os landins, [...]
dirigiram-se, imediatamente, ao timulo dos soldados desconhecidos, em volta do
qual formaram. O seu comandante, sr. capitao

Carvalho disse, em portugués, a um cabo landim, o significado daquela
homenagem, o que o cabo transmitia, em landim, aos seus camaradas de cor. [...]
No jardim do mosteiro, foram distribuidas miniaturas da bandeira nacional aos
soldados negros, que visitaram depois, o templo e os claustros. [...]JAs 17 e 30, os
soldados acompanhados pela banda de musica de Angola, seguiram para 0 campo do
Leiria Gimnasio Club, onde fizeram demonstracBes militares e ginasticas. [...] Os
landins foram muito aplaudidos pelo aprumo com que se apresentaram.

A Exposicéo foi utilizada para a exibigcdo dos investimentos e contribui¢do para o
“desenvolvimento” das col6nias por parte das Missdes, Corporacdes Militares, Centros

de Ensino e Pesquisa, através de imagens, conferéncias e atividades especiais.

> VISITA dos landins. O Século, 28 jun. 1934, p.1.
% SOLDADOS landins visitaram Leiria e a Batalha, onde renderam preito & meméria dos combatentes mortos
(Os). O Século, 28 ago 1934, p.8.
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Nos artigos de jornal raramente encontram-se referéncias a problemas ocorridos
na Exposicdo, sendo transmitidas idéias de inteira harmonia no convivio entre
portugueses e 0s homens e mulheres expostos e a de que estes tinham todas as suas
necessidades atendidas, revelando, muitas vezes, inclusive, o desejo em permanecerem
em Portugal ao final do evento. No entanto, estudos sobre a presenga de africanos nestes
eventos revelam que foram comuns problemas relativos a saude fisica e mental destes

africanos deslocados para a metropole e este evento ndo seria caso de excegéo.

Identificamos nas entrelinhas dos discursos, que ao descreverem comportamentos
e posturas dos colonizadores expostos, revelam pistas sobre sérios problemas, como
insalubridade das instalagfes, doengas, processos de depressdo, tendo sido noticiada a
morte de um bijagds muito popular entre os visitantes, que, talvez, s6 por isso tenha tido

a sua morte anunciada, com o seu enterro transformado em atracdo publica.

O negro Pape faleceu, ontem, no hospital, e sera sepultado, hoje, mais ou menos
com o cerimonial da sua terra. No hospital da Misericordia, onde tinha
dado entrada, ha dias, com graves perturbacdes cardiacas, faleceu,
ontem, a noite, o negro Pape, de 34 anos, natural da ilha Formosa,
Bolama, Guiné. Pertencente a tribo dos Bijagoz, que, na EXxposicéo,
estdo instalados na ilha do grande lago e foram os primeiros indigenas
chegados a Metropole para figurarem no certame.

O funeral, que serd& 0 mais possivel idéntico aos realizados na Guiné,
efetua-se, amanhd, de manha. Nele se fardo representar a direcédo e
as varias secdes da Exposicdo, e tomardo parte os conterrdneos do
falecido.>”

Importa esta nota sobre a morte de um jovem de 34 anos, atribuida a
cardiopatia, por ser reveladora provavelmente, da forte pressdo e desgaste
emocional do deslocamento para o Porto e pela presenca na EXposicao
colonial. Encontramos também em uma legenda de foto, sem detalhamentos, a
referéncia a morte de uma crianca, o Augusto, bijagos, que teria morrido na
cidade do Porto. Como o Papé, o Augusto era bastante enfocado durante a
Exposicdo, com uma rotina marcada por entrevistas, sessfes de fotografias e

visitas oficiais.

> MORTE de Papé. O Século, 10 de jul. 1934, p.6.
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Na perspectiva de espetacularizacdo do cotidiano e vida de africanos e orientais na
exposicdo foram ministrados sacramentos aos “indigenas”, em uma prética que
reproduzia, no ambiente da Exposi¢do, a imposicdo da religido catolica a sociedades
mulcumanas ou de religides tradicionais africanas. Os “indigenas” participavam de

celebracGes eucaristicas, tendo sido promovidos Batismo e Primeira Comunh&o, sempre

com a presenca de visitantes curiosos.

Batismos e Comunhdo dos indigenas coloniais.

As Irmas franciscanas Missionarias de Maria, das
Missdes Religiosas na Exposicdo Colonial, junto
de alguns indigenas coloniais.

Promovida pelas Irmds Franciscanas realiza-se,
hoje, pelas 8 horas, na capela de Carlos Alberto,
uma festividade religiosa, na qual sera ministrado

_ 0 batismo e a Comunhdo a criancas e adultos
Figura 114 indigenas das nossas colonias. [...]J**

Enquanto desdobramentos da Exposi¢cdo foram realizados congressos que
reuniram cientistas voltados para questdes coloniais, indicando a multiplicidade e
especializacdo de estudos em torno da questdo colonial: Congresso de Antropologia
Colonial, Congresso de Ensino Comercial na Metrépole, Congresso de Colonizagéo
e 0 | Congresso de Ensino Colonial na Metrépole.

A Exposicao foi encerrada com um grande cortejo que levou as ruas uma sintese
do que foi mostrado ao longo de meses o recinto da Exposi¢do, com participacdo de

diversos segmentos da sociedade local e dos colonizados.

¥ COMUNHAO e batismo de indigenas. Comércio do Porto, 27 set. 1934, p.3.
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Esta se trabalhando ativamente na organizagéo
do cortejo colonial com gue vai encerrar-se, no
final de setembro, a grandiosa EXxposicédo
Portuense, surpreendente desfile evocador do
nosso poderio e do nosso esforco, €, a0 mesmo
tempo, parada impressionante da nossa agdo
colonizadora. No Porto e em Lisboa, afanosamente se
procura acudir as mil exigéncias dessa festa
documental. Enquanto na capital do Norte se

projetam e comegam a executar 0S carros
Figura 115 alegéricos das oito provincias ultramarinas que
vao ser tripulados pelos indigenas, vestindo os
seus trajos mais decorativos e os carros do Comércio, Indlstria e Agricultura,
contribuicdo do operoso burgo do Norte para a parte econdmica do cortejo, em
Lisboa estdo se organizando os elementos que VAo constituir a parte histérica. [...]*

Algumas questdes merecem destaque a partir desta nota, a prépria
sistematizacao da preparacdo do desfile, na qual a cidade do Porto ficou responsavel
pelo suporte relativo a atividades econémicas, em contraposicdo a participacdo de
Lisboa, que responsavel pelo discurso historico, reproduzia as imagens, ainda hoje
presentes no imaginario portugués, referente as capacidades de cada regido do pais, a
partir da qual se contrapdem homens empreendedores e voltados para o trabalho, e
homens pensadores e intelectuais. Através do texto percebe-se, mais uma vez, o apelo
para o discurso baseado na folclorizacdo e exploracdo do bizarro e exotico ao
apresentar homens e mulheres do ultramar, com 0s suas roupas — ou nudez — mais

representativos.

Exatamente como sucedeu com a abertura, a Exposicdo Colonial encerrou-se no
dia marcado, em pleno sucesso de interesse e regozijo publico.

A Ultima semana excedeu em frequéncia todas as decorridas nos trés meses e
meio de funcionamento. Chegavam de todos o0s pontos do Pais os ultimos, 0s
derradeiros visitantes que tinham ficado para traz. Uns porque ndo queriam deixar
de ver e outros j& aceitando a verdade (uma coisa pouco corrente em Portugal)
acerca do cumprimento rigoroso do anuncio de encerramento.

Repetiu-se, pela vez segunda, a excursdo nacional. De todas as provincias do
continente vieram, excursionistas que completaram, com antecedéncia de dias, as
lotacbes de numerosos comboios. Eram os simples curiosos e 0s que vinham,
comparticipar da representacdo etnografica do grande cortejo concebido por

% CORTEJO triunfal alegérico da colonizagao portuguesa (O). O Século, 30 ago. 1934, p.1.
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Henrique Galvao, concepgdo que levou dois meses a realizar para durar quatro
horas.®

A Exposicdo constituiu-se como palco de representacdes da lusitanidade, dentro
da perspectiva de construcdo de imagens populistas de Salazar, com a valorizagdo do
homem simples do campo. Encontramos varios artigos em jornais que acompanhavam a
Exposicao, ressaltando os valores do povo portugués, baseados no seu carater simples,

porém voltado para o futuro e devotado & civilizar o mundo®.

A partir da Exposicdo foi iniciada campanha para a criagdo de Museu de
Antropologia na cidade do Porto, aproveitando o material trazido da Africa ao Porto e
manté-lo permanentemente na cidade. A idéia ndo se concretizou e a maioria dos objetos

etnograficos foram para a Sociedade de Geografia de Lisboa.

Da grandiosa Exposicdo Colonial ficam, incontestavelmente, duas coisas notaveis:
A primeira, e a mais apreciavel, € uma grande e proveitosa licdo para 0 povo
portugués que aprendeu nela a conhecer as riquezas que constituem elemento de
orgulho para a nossa Pétria; a segunda é um nucleo precioso de objetos que se
conseguiu reunir ali e que bom sera no se dispersem.®

A Exposicdo do Porto, como todas as outras que aconteceram em metropoles
colonialistas, serviu para que, ao seu termino, objetos fossem reunidos e enviados para serem
expostos como documentos das culturas dominadas. Objetos das culturas materiais e sensiveis
da Africa e Asia, que eram dispostos em salas especiais nestas exposicdes, ou 0s que vinham
com os homens e as mulheres expostos, utilizados nos ambientes coloniais reconstituidos no
espaco das exposicdes, passavam a salas de exposicdo em museus, avaliados e tutelados pela
ciéncia e curiosidade de pesquisadores diletantes, em um ambiente de prepoténcia fascista,
racista, imperialista, populista esvaziados dos significados culturais originais, de seus sentidos,

utilidades e valores.

8 COMO terminou a Exposicdo Colonial. Provincia de Angola, 31 de out. 1934, p.1.

8 No quadro das estratégias populistas da Ditadura Salazarista, em 1932, foi iniciada a tradicdo das
Marchas Populares, por ocasido das festas do més de junho, que naquele tempo, e ainda hoje, grupos
representantes dos bairros tradicionais de Lisboa, participam de um cortejo assemelhado a um terno ou
rancho, que passa pela avenida da Liberdade, centro de Lisboa, em trajes tipicos e aderegos relacionados a
cultura popular. Tal cortejo tinha como objetivo trazer a cultura popular a cena, incentivando a preservacao
de tracos considerados bases da cultura portuguesa.

%2 DEPOIS da Exposicdo Colonial. Um Museu Colonial no Porto. Comércio do Porto, 02 set. 1934, p.1.
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Surge, portanto, a oportunidade de se instalar no Porto um Museu Colonial, com
0 carater etnoldgico, em que os comerciantes, 0s industriais, 0s agricultores, toda
a gente, enfim, possam aprender a conhecer o que podemos trazer das nossas
Colbnias e o que por ela pode ser consumido. N&o carece de justificacdo esta
idéia, tdo grande é a evidéncia dela, tdo considerdveis seriam os frutos de um
Museu Colonial no Porto. [...]

Seria um grande beneficio feito a cidade do Porto, ao norte do Pais, a Portugal
inteiro, em numa, [...] Graves serdo as responsabilidades daqueles que néo
souberem, ou ndo quiserem aproveitar a oportunidade para dotar o Porto com o
Museu Colonial ou Tecnolégico que o Porto bem merece. B.C.%

Em artigos da época transparece o reconhecimento da importancia dos museus

como centros difusores de conhecimento e explicitacdo de idéias a partir das proposicdes

do Estado, sendo entendido o potencial de comunicacao destas instituicdes. Museus eram

vistos como instrumentos para a manutencdo de atividades que dessem continuidade aos

éxitos de divulgacéo do projeto colonial atingidos com a Exposic¢éo Colonial.

[...] Que destino vai dar-se a tudo isso? Fechada a exposicdo, que aplicacdo vao
ter as estatisticas, as fotografias, os mapas, tudo enfim quanto constitui a parte
cultural e o patriménio artistico do curioso certame, sem excluir 0o pequeno
museu de arte indigena que nele figura? Aqui esta um problema que ainda néo foi
debatido e em cuja solucdo, ao qué conste, ainda ndo se pensou. E, todavia, seria
motivo de lastima que se dispersasse 0 que tanto custou a reunir e que tantas
vontades e tantas inteligéncias mobilizou para sair do nada e se mostrar tal qual é.
Esse problema tem de ser posto e resolvido sem demora. Exige-0 0 nosso orgulho
de povo colonial por exceléncia, reclamam-no 0s nosso interesses, que tém de ser
defendidos corajosamente, defesa essa que ndo podera fazer-se sem o material
adequado, por ela requerido. [...]

Falta-nos onde recolher tudo o que figura na Exposicdo Colonial e seja digno de se
conservar? Conforme. Reputamos, porém, azada a ocasido para se pensar a sério na
construgdo do Palécio das Col6nias, absolutamente indispensavel a um pais que
COMO 0 NOSSO possui um vastissimo império ultramarino. Nesse palécio reunir-se-
ia toda a documentacdo que se exibe no Porto e que ndo pode ser consultada senédo
de relance. Nele se guardaria quanto possa servir para familiarizar as col6nias
com a metropole e facilitar os estudos, que a respeito delas houvesse necessidade
ou interesse em fazer. Ali se instalaria 0 nosso museu colonial, que podia vir a
ser riquissimo, porque ndo nos faltam materiais nem raridades para o organizar.

[.]%

% 1dem

% E DEPOIS? O Século, 06 set. 1934, p.1.
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Exposicdo do Mundo Portugués.

Realizada em 1940, em Lisboa, com
objetivo de expor um panorama do papel
civilizador dos portugueses pelos *“quatro
cantos do mundo”. Foi montada no Bairro de
Belém, a beira do Tejo, onde foi criada uma

infra estrutura sofisticada, com uma série de

edificios, monumentos e interferéncias na

Figura 116

paisagem urbana®®, entre elas, mais uma vez, a

montagem de aldeias indigenas.

No Guia desta Exposi¢ao encontramos:

Portugal pertence ao numero limitado dos Povos que escrevera, a histdria do
Mundo. A Exposicdo de 1940 procurara ser o padrdo, o documentario, a sintese
pela imagem dessa Historia. Mas, sendo um olhar lan¢ado sobre o passado, o
nosso certame ndo terd um carater exclusivamente erudito — e muito menos
arqueoldgico. Devera ser, ao contrario, uma licdo de energia, uma perspectiva do
génio portugués atraves de todos 0s seus estimulos de grandeza, um balango de
forcas espirituais. Quer dizer: a Exposi¢do ndo sera um museu de coisas mortas,
mas Légn exemplo e uma exaltagdo das forcas permanentes e imortais da nossa
raca.

Esta fala revelava, mais uma vez, a preocupacdo do Estado Portugués em afirmar
a sua grandiosidade recorrendo a imagem de epopéias seculares e magnitudes de suas
acOes do passado. Tal postura esta relacionada ao modo secundario pelo qual Portugal era
encarado e tratado no cenario internacional, entre os outros paises colonizadores.
Constituia-se como uma necessidade para a ditadura salazarista combater e reverter esta

situacao.

% O local onde foi realizada a Exposic&o comp®e o complexo turistico de Belém, em Lisboa, com
monumentos e espacos originados em 1940.
% GUIA da Exposicéo do Mundo Portugués. Lisboa, 1940.
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Entre os seus principais mdédulos encontravam-se os pavilhdes da Fundagdo de
Portugal, da Formacdo e Conquista, da Independéncia, dos Descobrimentos, da
Colonizagdo, do Brasil, das Associacdes Comerciais e Industriais, de Lisboa, dos
Portugueses, das Aldeias Portuguesas, de Ourivesaria, do Mar e da Terra, das Artes e

Industrias, de Docaria e Panificacao.

A Secdo Colonial foi apresentada com PavilhGes das Colbnias, em edificios
isolados para Angola e Mocambique, Guing, S. Tomé, Cabo Verde e Timor, e ainda em

ruas tipicas com pavilhdes da india e Macau.

Figuras 117 a 120

Assim como na Exposicdo da cidade do
Porto, em 1934, nesta ficava marcada a
parceria e importancia da Igreja no projeto
colonial, através de MissBes religiosas que
colaboravam para a identificagdo e combate

de atos selvagens, anticristdos e antinaturais,

ao tempo em que justificavam o avango da
acdo de dominacdo, em nome da salvacdo de almas e promocdo do progresso e
desenvolvimento moral e de costumes. Como indicador do status da igreja como brago

direito do Estado no projeto de controle e exploracdo das col6nias havia um pavilhdo
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dedicado as MissOes, que era apresentado em “pleno funcionamento” com as religiosas

reconstituindo “ as mais espirituais cenas da colonizagéo portuguesa”.

Entre os Pavilhdes de Construcdes e Documentacdes, da Arquitetura Colonial, da
Caca e Turismo, chama a atencdo o de Arte Indigena, onde foram apresentadas obras de
“arte africana e oriental”, sendo exibidos artesdos produzindo seus objetos, em mais um
exercicio de espetacularizacdo de culturas e seus produtores, nos quais homens e
mulheres, seus corpos e habitos, eram utilizados como elementos ilustradores dos
imaginarios metropolitanos, em prol de sustentacdo dos movimentos de invasao e ultraje

dos seus territorios de origem.

Nas “Ruas” de Macau e da India,
reconstituicbes de artérias daquelas coldnias,
ficavam os seus pavilhdes. Na avenida da
Etnografia Colonial, exposi¢do de esculturas de
cabecas de racas e tribos do Império Colonial
Portugués, baseadas na  documentacédo

fotografica do Instituto de Antropologia do

Porto e as aldeias Indigenas, que reconstituiam

Figura 121

aglomerados  populacionais, em  cenarios

apropriados, com representacdes de Cabo Verde, Guiné, S. Tomé, Angola, Mogambique
e Timor. Por meio de maquetes foram mostrados varios tipos de habitagcdo indigena,
sendo que em residéncia tipica foi apresentado o Rei do Congo, o Unico soberano

reconhecido no Império Portugués.

Compunham o espaco urbano da Exposi¢do monumentos em homenagem & Obra
Portuguesa de Colonizacdo e de Expansdo de Portugal no Mundo - um restaurante,
cervejarias, pavilhdes de tabaco, de café e cha (produtos coloniais portugueses), de
informacdes, de livraria, etc, miradouro na forma de um grande elefante da India, ao lado

de Jardim dos Poetas, Parque Infantil, Espelho d’agua e Parque de Atragdes.
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Africanos foram apresentados da forma
mais etnografica possivel, que era encarada
como abordagem baseada em utilizacdo de
elementos considerados exdticos e que
distinguissem  visualmente e nas suas
praticas, homens e mulheres africanos. Tal

estratégia, mais uma vez, foi um dos

principais atrativos para os visitantes, sendo

Figura 122

que a imprensa voltou a ser o veiculo de

divulgacdo e chamariz, apesar de haver menor énfase e presenca de matérias sobre a
exibicdo de africanos. Interesse e curiosidade foram sempre sentimentos motores em

empreendimentos deste tipo.

Em sua programacéo foram repetidas algumas das atragdes da Exposicéo de 1934,
como numeros etnograficos e a realizacdo de cerimdnias religiosas com batizados e
casamentos, além do grande cortejo colonial que a encerrou, como forma de evidenciar e

imprimir monumentalidade ao evento.
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Figuras 123 a 128
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BIBLIOTECA  DOS PEQUENINOE

CES AR DE Elkl LS Para encerrar este capitulo trazemos a sintese de um dos

documentos que localizamos em nossas pesquisas em
bibliotecas e arquivos portugueses, um livro de historia infantil,
“O Pretinho de Angola™® que parece obra alegérica das
relagcGes raciais e formagdo de mentalidades entre Portugal e

suas colonias.

" S

0 I’Dl‘l‘llllli

‘°|-4 O enredo € a historia de um menino branco
stmms osusmhw DOSSANT
St s maciomar _pE PVDLIGIDAD]

) de seis anos, chamado Nini, de familia
Figuras 129 a 131

abastada de Lisboa, que no dia de seu

aniversario, véspera de natal, estd deprimido por ter visto, na vitrine
de uma loja, um boneco de negrinho de tamanho natural, e que apesar

de deseja-lo, ndo pdde leva-lo para casa.

Por uma artimanha do destino, foi deixado a porta da casa
do Nini, “um rapazito de cor e mal enroupado”, que era da casa de
uma familia abastada de Lisboa, que o trouxera de Angola, mas
que tendo falido, resolveu encaminhar a crianca para a familia de
Nini, que rica, poderia aproveitar dos seus servi¢os, pois como
afirmava a carta andénima que o acompanhava “E inteligente o petiz

e quem o recolher e ensinar teré nele, de futuro, um bom servical”.

O perfil do menino negro comega a se definir assim que surge na historia, sendo
ressaltando seu comportamento com caracteristicas no limite entre selvagem e animal,

repetindo estere6tipos e preconceitos em torno de africanos:

O garotinho encontrava-se a um canto do atrio, mirando tudo com os olhos muito
abertos. [...] quando deu pelos donos da casa, teve um gesto selvagem de
vergonha e de receio, encolhendo-se todo e inclinando a cara para o peito.

" FRIAS, César de. O Pretinho de Angola. Lisboa: Empreza Nacional de Publicidade, s.d. Biblioteca dos
Pequeninos, n.32.
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[...] mal viu diante de si uma bandeja cheia de bolos,
de sandwiches e de frutas diversas, ndo esteve com
muitas cerimonias. Bangueteou-se a farta. As fofas e
alvas fatias de pdo, [...] sumiam-se-lhe umas atrés das
outras nas profundezas da boca, depois de rapidamente
trituradas pela dentadura muito branca e certa. [...]
assim como as aromaticas bananas, pelas quais, como
bom filho do sertdo, mostrava decididas preferéncias.
Com uma velocidade incrivel, banana em que ele
punha os olhos, era logo banana descascada e comida.

A criadagem, ao seu. redor, divertia-se a valer com a
cena. houve até uma criadita mais trocista que, ao ver

tdo extraordinario apetite, exclamou para as colegas : _
) L . . Figura 132 e 133
- Mas isto ndo é um preto; isto e uma verdadeira

méquina de devorar bananas!” %,

Os pais da crianca branca resolveram presentear o filho com o negrinho, como um
bom substituto do boneco desejado, que apresentado ao filho e aos seus amiguinhos,

passou a alvo de curiosidades e comentarios:

@ PRETINHO DE ANGOLA

Todos queriam ver de perto, abracar, sacudir o garotinho,
hesitantes entre considera-lo  um brinquedo complicado e
admiravel, ou um ser humano de verdade. Puxdo para aqui,
empurrdo para ali, a situagcdo do rapazinho ndo devia ser naqueles
momentos das mais comodas. Mas ele, paciente, a tudo se
prestava. E andava entre a criancada, como um pedaco de cortica a
flor das ondas: tdo depressa se via dum lado da sala como do outro,
ouvindo aclamacoes entusiasticas que, em substituicdo das
anteriormente dirigidas ao Nini, o consideravam agora o rei da

Nesta passagem vemos a explicitacdo da passividade do negrinho africano, tratado
como objeto pronto para ser oferecido como presente, para responder aos desejos da

% O Pretinho de Angola, p.29.
% |dem, p.31.
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crianga branca. Passivo e exoético, centro das atengdes, em perspectiva de estranhamento

e surpresa. A partir deste dia 0s dois meninos passaram a conviver como amigos e o casal

resolveu adota-lo como se fosse da familia, “desde que merecesse”. E neste sentido,

pensavam que era preciso que o Nini

Neste trecho € possivel ver, reproduzido na preocupagao do i Aesdue
casal, 0 mesmo sentido benevolente revelado nos textos e noticias
sobre modos pelos quais 0s portugueses deviam ver e tratar oS
africanos na Africa. ldéias que ndo se concretizavam na pratica,
além dos discursos carregados de fraternidade e amor ao proximo. A
medida que o tempo passou a amizade dos dois meninos estreitou-se
e foram estabelecidos papéis bem definidos no comportamento de
cada um. O texto apresenta dados sobre o processo de “civilizagdo”

do Jubim, no processo de convivéncia com a familia.

Cessasse de ver no garoto uma espécie de figura caricata, de mono de entrudo, ou
entdo um brinquedo um pouco mais complicado do que 0s outros que se vendem
nos bazares. Era necessario, e quanto antes, ensinar-lhe que o seu novo camarada
de folguedos era de carne e 0sso como ele proprio, era gente como 0 é a gente
branca e que também se doia e sofria se 0 maltratavam, motivo porque devia
trata-lo sempre com delicadeza e carinho. Por ultimo, como os individuos da raca
negra nao gostam de alusBes a sua cor, principalmente se essa alusdes sdo feitas
em ar de troca, Seria conveniente arranjar um nome para o rapazinho, nome que
podia bem ser o de Jubim.

Tal nome Jubim, dava-lho o senhor Mendonga recordando-se de outro preto, mas
esse ja adulto e, por tal sinal, muito dedicado ao amo e excelente cozinheiro, que
o pai de Nini tivera ao seu servico em Africa, quando por I4 andara a adquirir,
com muito trabalho, a riqueza que hoje possuia.”

1s5im, para dar

43

Figura 134

® |dem, p.41.
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Decorreram meses e meses, com todos o0s seus dias semelhantes aquele,
consumidos pelo Nini e pelo Jubim em pulos, cantos, risos e jogos. No eixo-
ribaldeixo, as escondidas, no jara, as cavalitas, bastavam os dois para fazer a
festa. O que um queria, queria 0 outro. Um lembrava e o outro aplaudia. Em
geral, era 0 Nini quem queria e quem lembrava: o Jubim, das duas criangas a
mais ddcil, a mais humilde, chamava a si a funcdo de concordar e de aplaudir.
Agradava-lhe mesmo proceder assim, para dar mostras ao companheiro de que
todo o seu desejo era apenas servi-lo e obedecer-lhe. Na sua boca estava sempre
um Si, Minino!, como resposta a tudo quanto o pequeno dono da casa lhe
propunha. Porque, ndo esqueca dizé-lo agora, o Jubim ja ia falando menos mal
uma linguagem que se percebia. A convivéncia com o Nini e também os
continuos ensinamentos de D. Zulmira e do senhor Mendonca tinham produzido
esses rapidos progressos. Entrara ali com uma fala atrapalhada, formada de
guinchos, como a de qualquer animalzinho das selvas, e agora, se ndo era ainda
um doutor bem falante, ja toda gente o entendia.”

Encaminhados para a escola, ficou evidente que 0 menino negro tinha
comportamento “exemplar”, destacando-se para além das expectativas, enquanto que o
branco revela-se desinteressado e baderneiro. Estes comportamentos iniciam um clima de
desavenca entre os dois, pelo ciime provocado pelos elogios recebidos pelo angolano.
Dai, ele passou a ser alvo de uma série de armadilhas, em casa e na escola, para que
ficasse em ma situacdo, fazendo com que Jubim ficasse cada vez mais deprimido e

ressentido das maldades do amigo, fugindo de casa.

O destino do menino branco, ao terminar, a muito custo, o Liceu, com 17 anos, foi
ser tirado da escola para trabalhar, sem que com isso passasse a ter responsabilidades.
Fracassando na metrdpole, foi encaminhado pelo pai para Angola, para que

0 mandassem para o interior, para o sertdo. Preferia que ele fizesse a verdadeira
vida de colono, a de desbravador das selvas, a de semeador de civiliza¢do entre o
gentio, a arrumar-se na cidade, entre brancos, com uma vida talvez mais comoda,
mais facil, mas decerto menos capaz de formar homens corajosos, como ele
ambicionava que Anibal viesse a ser.”

Também nesta historia a Africa é apresentada como destino de portugueses
incompetentes, local de castigo e degredo. Chegando a Luanda, tendo encontrado o
amigo do seu pai prestes a retornar para Lisboa, Anibal foi indicado para trabalhar com
um rico fazendeiro, antigo protegido do amigo de seu pai. Neste momento houve uma

revelacdo: este homem era Jubim, que havia retornado a Africa, escondido em um navio

™ |dem, p.43.
2 |dem, p.70.
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de passeio, no qual foi encontrado pelo capitdo e “adotado” pelo amigo do pai de Anibal,
tornando-se fazendeiro respeitado, em poucos anos, gracas a sua inteligéncia. Anibal

reagiu muito mal ao reencontro e declarou:

- Mas entdo o Jacinto de Luanda és tu?

E como o seu antigo camarada de brinquedos acenasse que sim,
ele, de novo cheio de seu orgulho de branco e de filho de gente
rica, inventivou-o desta aspera maneira, exaltadissimo: - E era a ti,
gue por esmola comeste o pdo da minha casa, era a ti que eu vinha
servir! Eras tu que eu ia ter por patrdo? Tinha que ver! Nunca,
ouviste bem? Nunca!”

L o
byl

Figuras 135 e 136

Desejoso de embora Anibal voltou para o barco que o transportou para a fazenda,
caindo no rio ao tentar embarcar, afogando-se. Salvo por Jubim, arrepende-se de todos 0s
seus atos e aos prantos pede perddo. Perdoado, recebe ainda metade de todos os bens do

Jubim como prova de gratiddo, que afirma:

- Aqui estou hoje, ainda sem vinte anos feitos, dono
duma das maiores fazendas de Angola. Sim, tudo isto é
meu... Ou antes, era meu — emendou, sorrindo — era-o até
esta manhad. Agora ... é nosso, meu e seu, Nini. Quando
aqui chegou e viu que e ia ser seu patrdo, encheu-se de
vergonha, indignou-se. Pois bem! Dou-lhe razdo. Nao o
quero para meu empregado: quero-o, antes, para meu
s6cio. Vamos trabalhar aqui, lado a lado. E de ambos,
por igual, sera doravante esta fazenda.

Tao inesperada generosidade de Jubim arrebatou o
Anibal, em cujos olhos, de reconhecimento, brotaram de
novo as lagrimas: e de novo ele se abragou ao pretinho, agradecendo com
sinceridade:

- Obrigado, meu Jobim, obrigado! Digo e torno a dizer: és mil vezes melhor do
que eu!™

Subserviéncia e gratiddo apresentam-se, no final da histéria, como sentimentos

nobres do africano, em um final feliz que sintetiza os anseios coloniais e 0 imaginario

% |dem, p.86-87.
™ Idem, p.97.
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alentado pelo Estado Novo Salazarista e projetado pelas Exposi¢es. Os dois amigos -
negro e branco - convivendo em harmonia a semelhanca dos discursos e imagens forjadas
pelas exposicdes, ilustrando a forca da violéncia da exploracdo colonial. Ao longo de
varios trechos relacionados a personalidade do negro, fica evidenciada a construcdo da
idéia da capacidade do negro de reconhecer, em qualquer hipotese, a superioridade do
branco e o respeito a ele devido.
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gErRIRBILY

R O T E I R O RESUMO ELUCIDATIVO
: _ - DO VISITANTE DA
PRIMEIRA EXPOSICAO
COLONIAL PORTUGUESA

A Exposi¢do compreende trés seccoes: trada o
I— A secg¢do oficial; o Monumento ao esforgo colonizador
Il — A secgao particular; portugués,
IIT — As atracdes e concessges. ' obelisco onde est&o inscritos os nomes ilus-
Tddas as secgdes estfio distribuidas no  tres dos homens que maiores servigos pres-
Paldcio das Colénias, jardins respectivos e  taram a obra portuguesa de colonizagio nos
rua entre o Palacio e o Quartel do Batalhao ultimos cincoenta anos. Na base do monu-
de Metralhadoras n.° 3. mento
‘ ' Sels esculturas
SECCAO OFICIAL comemoram as figuras a quem se deve o
esfdrgo colonizador: a mulher, o militar, o
Seguindo o itinerario mais curto en- missionario, o comerciante, o agricultor e o
contra-se logo em frente ao portao da en- médico. Em volta do monumento, em mo-

— - - =ﬂ=’
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Entrando pela porta
principal do Palacio en-
contra-se a :

Sala histérica

onde além de “outros-
elementos gloriosos da
Historia da colonizacéo
Portuguesa figuram-
Trés grandes pla-
nisférios luminosos
a direita, o das viagens
maritimas dos " portu-
gueses;aesquerda,odas
suas viagens ferrestres
e exploragées, a o fundo
o da expanstio. da raca
e lingua portu-guesa.
No centro esta o
tumulo de Afonso de
Albuque rquee em 4 vi-
trines documentarios de valor histdrico. .

Parque de entrada da Exposicdo Colonial ;

saico-cultura, véem-se as - :
.Cartas das oito Colénias portuguesas
desenhadas nos canteiros. A esquerda num
canteiro que margma a Avenida de Angola,
ergue-se a § d
Reproducfio dum Fortim mllt'tar
do tipo dos que foram construidos para a
ocupagao militar das Colonias. A direita,
em canteiro oposto, véem-se as
Reprodugtes das pedras de Dighton
e de Yelala,
Seguindo a rua do Principe que tem
principio & direita logo depois da entrada,
enconlira-se o

Pavilhdo efnogréfico

onde estio expostas as mais ricas pegas
etnograficas das nossas coldnias.

Completam o conjunto da Praca do Im-
pério, como elementos decorativos,

Duas fontes luminosas
e um magnifico jardim inteiramente arran-
jado para a Exposigao.

Ao fundo da Praga do Império ergue-se o

~ Palécio das Colénias

(antigo Palacio de Cristal), cuja fachada foi
propositadamente adaptada para a Exposi-
cfo Colonial. Duas datas estdo inscritas na
fachada: I4/5— data da tomada de Ceuta,
em que principia o esférgo colonizador por-
tugués, 1934 — data da 1.* Exposigdo Colo-
nial Portuguesa. Monumenta ao esférpo colonisador porfugués
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Na sala a direita desta
expGe o :

Arquivo Histérico Colonial

0s mais ricos e curiosos docu-
mentos da nossa epopeia de
colonizadores.

Voltando & sala histdrica
passa-se a grande

Nave central

onde se encontra uma copiosa
demonstragdo da acgdo coloni-
sadora portuguesa nos ultimos
cincoenta anos, dividida em
grupos técnicos, composta com
todos os processos usados em
certames desta natureza. No
tecto

Dez telas
com motivos cenografados; oito
focam aspectos da vida em cada
uma das coldnias e, duas outras
centrais, ddo a ideia da gran-
.deza territorial de Portugal de
aquem e de além-mar. '

Seguindo pela ala direita
da Nave' expde-se, seguidos,
por debaixo da galeria os se-
guintes grupos:

Poder Central

mostrando em dioramas a

organizagio militar das colénias,

a orgdnica colonial e

o8 factos da politica colonial de maior
relévo dos ultimos anos.

Graficos varios
ddo uma ideia da posiglo financeira das
coldénias, quanto a orgamentos e dotagdo dos
principais servigos; outros mostram a orga-
nizaglio dos servigos de fazenda das cold-
nias e do Ministério das Colénias. Em vi-
trines apresentam-se estampilhas e conde-
coragdes e outros simbolos de soberania.

Fotografias
em profusdo, focam aspectos flagrantes da
organizagdo e vida militar e burocratica das
coldnias.

Pelo corredor anexo, deve ser visitada a

Sala do Império

A base do monumento ao esférgo colonial porfugués

onde se mostra o resumo do esférgo colonial
portugués nos ultimos cincoenta anos..

Este resumo exposto no movel central
da sala, €, por assim dizer, a sintese da re-

presentagio oficial. O seu desenvolvimento

encontra-se na grande nave central do
Palacio, onde se mostra a grandeza, inten-

sidade e resultados’do nosso esférgo colonial

nos seus multiplos aspectos.
Povoamento Europeu

aos lados de um diorama central em que se
vé uma Casa de Colono, existem dois mapas
de Mogambique e Angola figurando as con-
cessoes de terras, por cada um dos distritos
em que se dividem estas coldnias, Num
grafico ao lado faz-se a comparagéo entre a
populagdo branca das nossas coldnias de
Africa com as de outras nagdes e a sua re-

—
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lagdo com os respectivos territérios e popu-
lacao indigena. )

Fotografias varias )
completam o quadro sugestivo dos nossos
métodos de povoagdo e fixagdo, da nossa
expansdo colonizadora e da assisténcia con-
cedida ao povoamento europeu.

Politica indigena

Pretende mostrar os moldes liberais e
humanitarios em que se baseia a politica
indigena nas nossas coldnias.

Um diorama oferecendo o aspecto de

um tribunal indigena.

Fotografias de chefes indigenas
dizem bastante s6bre o nosso respeito pelos
costumes .dos povos sob 0 nosso dominio,
quando éles néio guerreiem os preceitos ele-
mentares da civilizagéo, o-reconhecimento,
dentiro de certos limites, da autoridade dos
seus chefes, a garantia da sua propriedade e
da sua liberdade de trabalho.

Ensino Colonial

Da-se uma ideia da difusdo do ensino‘:.

colonial na Metrépole e do seu incremento
nos ultimos anos. Mostra-se a organizagéo e

"Arco dos Viso-Reis da India

freqtiéncia dos estabelecimentos oficiais onde
se ministra o ensino colonial e dos museus
de caréacter puramente colonial.

Num sfand especial registam-se os tra-
balhos e estudos das trés universidades do
pals em matéria colonial.

Instrugdo nas Colénias

Magquetes, fotografias e graficos mostram
como ¢ grande a expansdo do ensino nas
Colonias sob os seus varios aspectos.

Escolas primarias,

Liceus nacionais,

Liceus centrais,

Escolas Superiores e *

Escolas profissionais;
ediffcios explendidos, corpo docente com-
petente e freqiiéncia numerosa — tudo €
mostrado por meio de maquetes, diagramas
e fotografias e afirma elogilentemente o
carinho com que se tem cuidado da instrugéo

- nas nossas Coldnias.

Junto ao grupo de instrugao foi montado
0 grupo de

Medicina e Higiene

Ao centro encontra-se um algado com
documentérios sobre a difusdao da
assisténcia médica nas coldnias. A
direita um grupo da a ideia exacta
de um )

Acampamento de combate &
doenga do sono; _
4 esquerda a organisagdo de satde e
assisténcia médica nas coldnias, por
meio de diagramas, cartas, maquetes
e fotogralias. Trabalhos sbbre antro-
pologia e anatomia cientifica com-
pletam a demonstracéo.

Assisténcia espiritual

Mostra éste grupo a

Obra das migsdes religiosas
nas Colonias, Essa obra completfssima
val desde a sua acg¢do puramente re-
ligiosa, de catequese, até & assisténcia
médica e educagdo profissional.

Ao centro do grupo vé-se uma
rotunda, tendo ao meio um

Altar ladeado por laptdes
contendo os nomes de 150 missio-
narios mortos ao servigo da causa
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missionaria. Rodeando a
rotunda

5 grupos de mane-
quins
ddo aspectos flagrantes
da acgdo missiondria, no
ensino e na assisténcia
médica. Mapas e foto-
grafias demonstram a

Expansdo da obra
missiondria.

Diversos produtosdas
industrias criadas dentro
das missdes, mostram os
resultados do ensino pro-
fissional por elas minis-
trado.

Navegacio

Ao centro do grupo
vé-se a

Estatua do Mari-
nheiro.

Cercando a estatua
duas secgbes: a da ma-
rinha de guerra e a da
marinha mercante. Na .
primeira faz-se referéncia
& sua cooperagdo na. ma-
nutengdo da soberania
portuguesa e a recons-
trugdo naval; na segunda
as carreiras de navegacgdo
regulares para a Africa,
exibindo-se no grupo ma-
quetes, material de guerra
e nautico, plantas, dia-
gramas e fotogralias.

Portos

Elucida-se o valor do seu apetrecha-
mento com numerosas
maquetes
de Lourengo Marques,
Mormugdo, Beira, Luanda,
guesa, efc.
Outras maquetes
miniaturas dos guindastes
usados nos portos ultramarinos e uma
maquete
das instalagtes Irigorificas do porto de

Macau, Lobito,
Guiné Portu-

Monumento aos Mortos da Colonizacdo Portuguesa

Lourengo Marques, completam a exhibigdo,
que compreende tamhem

Cartas, - grdficos estatisticos e foto-
grafias. ' '

Pela estreita comunh&o das suas fungdes
e objectivos, e pelos seus.naturais contactos,
deve ligar-se, numa apreciagido de conjunto,
este grupo e o seguinte, dos

Caminhos de ferro

composto com planos em relévo, maquetes,
dioramas, graficos, diagramas, etc., dos ca-
minhos de ferro de Lourengo Marques, Zam-
bezia, Rodesia, Benguela, Luanda, Mos-
samedes, Mormug4o, etc.
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O Farol da Guia, de- Macau, na Avenida da India

I [

Passando & ala
esquerda da Nave
por debaixo da ga-
leria, véem-se 0s se-
guintes grupos:

Automobilismo

Coum 2 dioramas
mostrando

aspectos de es-
tradas coloniais.

Aos lados gra-
ficos e cartas, mos-
trandoaimportdncia
das rédes de es-
tradas nas colonias
e fotogralfias de ftre-
chos das mesmas
estradas e obras de
arte importantes.

Comunicagdes

Em cartas, graficos e fotografias
mostra-se a

expansdo das comunicagdes
postais telegraficas e aerias nas
coldnias portuguesas, nos seus as-
pectos internos e internacionais.

Institnigdes de Crédito

Um diorama focando um as-
pecto de uma delegacdo da Caixa
Economica Postal. Aos lados gra-
ficos dizendo a

importaneia do auxilio finan-
ceiro
dado pela Metropele as Colonias e
pelas instituigoes de crédito aos

Govérnos das Colonias e particu-

lares.
Urbanisagao

Ao centro uma

maquete da praic da Polana
em Lourengo Marques, encimada
uma fotografia aerea desta cidade-

Aos lados

plantas
de Macau, de Luanda e de outras
cidades ultramarinas. Fotografias de
aspectos de cidades e povoagdes
coloniais.

_Um aspecitv du aldeia lacustre de Bijuagds
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Comércio

Demonstracio
composta com gra-
ficos da

expansdo Colo-
nial
das Coldnias Portu-
guesas. Estatisticas
das suas relagdes co-
merciais com a Me-
tropole e das possi-
bilidades da sua in-
tensificagio. Mos-
truario de Embala-
gens.

Assisténcia
Cientifica

Todo o conjunto
de elementos déste

Indigenas de Bijagds numa das suas pirogas

O popular Augusto brincando na sua aldeia

de Bijagis

grupo mostra, na sua complexidade, como a
assisténcia cienlifica as Colonias
tem sido completa e orientada no sentido
do perfeito conhecimento dos territorios sob
0 nosso dominio
A secgdo de botdnica
demonstra qual a orientagdo e'investigagdo
das culturas e flora das Colonias que tem
sido feita por varios cientistas nacionais.
Mapas das Coldnias indicando os traba-
lhos das
missdes de delimitagdo das fronteiras
respectivas, ladeados com as fotografias
dos chefes das missoes ja falecidos.
Cartas geodesicas;
graficos de
observacgdes meteorologicas
pelos observatorios coloniais; planos de
obras hidraulicas
cartas de reconhecimentos geoldgicos e de
hidrografia dos portos e rios das Colonias.
A seguir vé-se a secgédo de

Arte indigena

Repositorio de tddas as
manifestagdes artisticas
dos indigenas das nossas Colonias.
Ao fundo da Nave, no palco, ostenta-se
~-uma alegoria
fantasiando o que serdo as Coldnias, dentro
de alguns anos, nos seus diversos aspectos.
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Aldeia de Timor, sébre a gruta do lago

A saida da Nave faz-se pela Galeria
io lado do teatro. Antes porém de subir ao

yavimento superior devem visitar-se as
Naves laterais

ma destinada aos
‘xpositores particu-
ares das Colonias
utra aos Expositores
laMetrépole; e outra
inda (antiga sala do
ha) onde se agrupa-
am objectos de arte-

Voltando atraz,
ubindo pela escada
jue da acesso a ga-
eria superior do lado
:;squerdo vé-se a sec-
;a0 de

Pecuaria

mde existe um dio-
rama mostrando um
tanque carrapa-
ticida _
tendo aos lados dois

graficos mostrando a
rigueza comparada
do creador metropolitano e do creador
do ultramar e o gado bovino existente
no continente e nas nossas colOnias.
Grdficos e fotografias
diao a ideia da riqueza pecuaria dos
nossos dominios.

Agricultura e florestas

com um mostruério sintético de
produtos coloniais;
cartas das coldnias localisando as prin-
cipais culturas. Ao centro dois diora-
mas mostrando
plantagdes de sizal e café
tendo do lado esquerdo uma carta de
Angola e do lado direito outra de Mo-
cambique, com as respectivas zonas de
cultura. Desta sec¢do passa-seasecgao de

Produtos do sub-solo (geologia e
minas)
onde se véem as cartas geologicas de
Angola, Cabo Verde e Mogambique-
Amostras de minérios
extraidos das colonias e fotografias va-
rias ddo uma ideia da riqueza do sub-solo

das nossas possessdes ultramarinas.

Entra-se depois num corredor figurando

uma

galeria de mina

QOuiro aspeclo da aldeia de Timor

104
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que da acesso ao terq
rago da rectagnarda
do Palacio. Seguindo
éste enira-se pela es-
querda no Stand da

Companhia dos
Diamantes de Angola
onde graficos, amos-
tras, dioramas e fo-
togralias mostram a
prosperidade e possi-
bilidades desta gran-
de empreza colonial.
Seguindo em frente,
entra-se na secc¢do de

Industrias
coloniais

onde se vé uma de-
monstragdo eloquente
do grau de

desenvolvimento das industrias
nas nossas colonias, composta de mostrua-
rios das industrias de conservas, sabdo e
oleos, assucar, tabacos, materiais diversos,
artes graficas, tecidos e produtos texteis,
ceramica e vidros, produtos alimentares e
de consumo.

Grdficos estatisticos

Um cabeleireiro indigena

Aldeia dos Balanfes — Guiné

exprimem os numeros globais da producdo
de cada uma das industrias.
Entra-se depois na

Sala militar

Nela sdo representados em dioramas e
quadros, varios aspectos das nossas

campanhas coloniais

Em vitrines e bustos, objectos recor-
dando a nossa epopeia de ocupagdo militar
das Colonias e os herois dela.

Passa-se em seguida para a sala da

Agéncia Geral das Colénias

e secg0es de informagdes e propaganda,
destinadas a ilucidar o publico em geral.

Percorrido todo o interior do Palacio das
Colobnias, passemos agora aos

Jardins

Desemboca-se na Avenida da India,
limitada no tOpo norte pela reprodugao fiel
do

Arco dos Vice-Réis da India.

Caminhando agora para o Sul temos &
direita

um canto de Angola,
com uma aldeia indfgena, um trecho de es-
trada e uma casa de Colonos. Mais adiante
esta instalado o

Pavilhéo de Caca,
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Um indigena da aldeia da Guiné

contendo especies da fauna das nossas Co-
16nias.

Em frente, & esquerda, encontramos o
Monumento aos Mortos da Colonisacdo.
Mais adiante a direita o

Cinema e Palco de Festas.

A seguir temos o

» Pavilhao do Conselho Nacional de Tu-
rismo :
e ao fundo, do lado esquerdo uma’

Capela com Oficina e Escola
demonstrando a organisa¢do de uma Missao
Religiosa das nossas Coldnias. Depois vamos
encontrar no tépo sul da Avenida a repro-
dugédo exacla do

Farol da Guia de Macau. :

Contornando &ste pela esquerda desce-
mos a rua de Téte e vé-se entédo a

estdtua de Afonso de Albuguerque.

Agora descendo a Calgada de Diu existe
4 nossa esquerda um torredo onde estd ar-
arvorada a Bandeira das Conquistas.

Seguindo pela rua de S.to Anténio do
Zaire, entramos na rua de Macau onde esta
instalado o .

Luxuoso e rico Pavihéo de Macau
atraz do qual se vé a

Gruta de Camdoes.

Continuando temos ao cimo da mesma
rua o

Pavilhdo da India
ocupado por Indigenas deste Estado. Lade-
ando este, temos na parte posterior a rua
de Bissau onde estdo instaladas, dos dois
lados, as

aldelas indigenas Balantas (Guiné),

Seguindo sempre pela rua de Bissau

voltamos de novo @t Avenida da India e to-
mando pela Avenida das Coldnias, onde,
passada a fachada do Palacio, existe ao nas-
cente, o

Pavilhao de S, Tomsé,
atraz do qual esta situada a

aldeia indigena de Mocambique
e em frente o edificio dos

Correios e Telégrafos.

Descendo pela esquerda depara-se-nos o

Pavilhdo da Companhia de Mogambique

O pavilhdo da Companhia de Mocam-
bique estd instalado num recinto privativo,
que ocupa uma extensa area. No largo fron-
teiro & fachada exterior funciona um farol,
com luz intermitente. Amplas escadarias,
laterais e central, conduzem o visitante ao
pavilhdo. Todo o recinto estd ajardinado. A
iluminagao decorativa ¢ constituida por mil
lampadas colocadas nas arvores. A esquerda
e a direita do pavilhdo foram construidas
duas palhotas destinadas a artifices indigenas

‘que trabalhardo & vista do publico.

A entrada para o pavilhio, que esta di-
vidido em trés salas, efectua-se pela porta
do lado direito. Nessa primeira sala, encon-

Inieressante tipo de mucancala
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tra-se a documentacao re-
lativa a assuntos de admi-
nistragdo publica, desta-
cando-se ao centro da
parede lateral um grande
mapa luminoso, com cinco
fases, destinado a mostrar
os progressos realisados no
Territério durante o porio-
do da administra¢io da
Companhia. Uma série de
positivos em vidro, ilumi-
nados, poe em evidencia
a transformagéo da cidade
da Beira desde 1888 até
hoje. O progresso da cida-
de é também apresentado

num diorama. Ao centro
da sala estda exposta uma

«<maquete » da Igreja e Es- Grupo de indigenas
cola de Artes e Oficios da
Biera. Sdo apresentadas
ainda outras «magquetesx, entre as quais tante, estao instaladas as secgoes de histo
merece relevo especial a que reproduz e colonisacdo. Na primeira véem-se model
os ediffcios que constituem o Hospital Ind{- da fortaleza de Sofala e do portal da fori
gena da Beira. Nas paredes sdo exibidos leza de S. Marcal, em Sena. Uma carta h
quadros sobre servigos de saide, ensino e térica desenhada no estilo dos antigos pt
missoes religiosas. o N tulanos, mostra os reinos indigenas estat
== NG sala imediata, &' esquerdatdo visi- lecidos no principio do século XVIno Tt
ritorio que a Companl
hoje administra. A cartz
rodeada por trés granc
panneaux, simbolisand(
descoberta, a penetrag
do interior da Africa €
submissio do indige:
Na mesma sala € ap
sentado um diorama
porto da Beira. A do
mentacgdo s6bre o ma
mento do porto é dada:
grandes quadros, mostr:
do-se também o trafe
dos caminhos de fel
construgdo de estrada:
movimento de servi
postais e telegraficos.
A terceira sala ap
senta, 4 direita do v
tante, graficos e quad
relativos & agricultura,
Puavilhio de Macau ' mercio e industria. A
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brica da Companhia Colenial do Buzi é apre-
sentada num diorama. Ao centro da parede
lateral destaca-se a reproducio, em pers-
pectiva, da ponte sbbre o Zambeze. Noutra
parede foi construido um palco destinado a
um artifice indigena.

Téda a decoragdo obedece rigorosa-
mente ao estilo africano.

Caminhando pela Avenida de Lourengo
Marques vé-se 4 esquerda, sObre a grande
gruta do lago a

aldeia de Timor,

guindo a esquerda pela Alameda do Congo,
caminhamos pela rua S4 da Bandeira en-
contrando-se a direita a

aldeia dos Mucancalas.

Mas adiante do lado esquerdo esta si-
tuada a

aldeia de Indigenas de Angola,
educados nas missoes.

Seguindo sempre a mesma rua desem-
boca-se na Calgada de S. Vicente onde
estdo o

Pavilhdo e aldeia de Cabo Verde.

Indus domadores de serpentes

e mais um pouco & esquerda a ilhota onde
estd instalada a

aldela lacustre dos Bifagoz (Guing).

Ao fundo da referida Avenida & nossa
esquerda, em frente ao Restaurante esta
instalada a estacgéio do

Cabo Aereo.

Entrando novamente na Avenida da
India e descendo em direcgéo ao Sul, en-
contram-se as

Missbes rellyiosas.

Voltando outra vez & rua de Téte e se-

Tomando pela rua da Beira e Avenida
de Mogambique existe & direita o

Parque Zooldgico .
onde estdo em liberdade alguns exemplares
da fauna africana e junto a este uma secgéo
de divertimentos do

Luna Parque.

Espalhadas por todas as ruas e avenidas
levantam-se explendidos stands, magnifica
representagio das mais variadas industrias
nacionais.
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Capitulo 4 — Novas abordagens sobre velhas imagens.

Algumas exposicOes realizadas no ano de 2005 e por nos visitadas, trazem modos
de expor valores, costumes, estéticas de culturas africanas, fugindo a lugares comuns,
procurando traduzir tais culturas em perspectivas universalistas, sem, no entanto, perder
suas especificidades. Comentamos exposi¢fes analisadas em Lisboa, Paris, Bruxelas e

Sao Paulo.

Sociedade de Geografia - Lisboa

Nesta Instituigdo tivemos oportunidade de acompanhar a exposicdo “A Arte de
curar em Africa, entre tradicdo e modernidade”, fruto de um projeto de cooperagio
entre Bruxelas, Budapeste, Lisboa e Mocambique®. Neste projeto foram realizadas trés
exposi¢cdes distintas, apresentando objetos correlacionados a histéria da medicina,
etnografia e arte africana, tendo como objetivo explicitar o que a arte africana contém
sobre saude, doenca, fecundacao, maternidade, cuidados com adultos e criancgas, praticas

medicinais e de estética corporal.

Em cada local foi desenvolvido um tema: em Budapeste, maternidade e cuidados
com a crianga; em Bruxelas, doenga e curas tradicionais e em Lisboa, o ciclo de vida e a

sua representacdo na arte africana. Nas exposic¢oes

! Iniciativa do Museu de Medicina de Bruxelas em parceria com a Sociedade de Geografia de Lisboa,
Museu de Semmelweis, Biblioteca e Arquivos de Histéria da Medicina de Budapeste, apoiado pela Unido
Européia no dentro do Programa Cultura 2000. Também participam do projeto a Associacdo para 0
Desenvolvimento de Nampula e Arquidiocese de Nampula, em Mogambique.
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O objeto ¢é apresentado como meio didatico e ndo pelo seu valor estético ou
arqueoldgico, o que distingue as nossas intencdes das que presidiram a outras
exposicOes consagradas a Arte Africana. A nossa prioridade ndo é vibrar perante
0 belo, o precioso ou 0 magico, mas sim compreender melhor a percepcdo da
salde pelos africanos, na forma como a expressam, transmitem e interpretam.
Alguns dos objetos que fazem parte das exposicdes foram utilizados num
contexto ritual (fetiches, relicarios, etc), ou com um objetivo funcional (clisteres,
facas, etc), adquirindo um valor etnografico; outros sao expostos para ilustrar a
face angustiante ou aterrorizadora de certas
doencas, todos eles refletindo a sensibilidade
do artista ou a intencdo de representar aspectos
especificos da arte tradicional de curar [...],
objetos que participam na nossa iniciacdo nos
mistérios de Africa. Enfim, uma série de
objetos que ndo tém vocagdo nem pléstica,
nem arqueoldgica, nem etnografica, mas que
ajudam a compreender a sensibilidade do
africano as nogdes de bem-estar.?

Figura 137 a 139

No conceito desta Exposicdo, a idéia de explicitar transformac6es e permanéncias
ocorridas na Africa no ambito da sadde e doenca e das praticas de prevencéo, controle e

cura, com reflexdes sobre os impactos da presenca estrangeira no continente africano.

A par de uma medicina moderna existem em Africa tradicBes que evoluiram
através dos contatos com as civilizagcBes ocidentais e a emergéncia de novas
doencas. Estas tradicGes surgem de um empirismo transmitido de geracdo em
geracdo e de uma pratica médica baseada no animismo, o que implica um

Z Dados do catélogo virtual da exposicdo em cd.
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importante arsenal terapéutico, de plantas medicinais e de plantas magicas.
Mesmo existindo variantes regionais, a cultura africana representa um todo
cultural pelo menos tdo coerente como foi o0 dos helénicos. [...]

Esta exposi¢do tem como objetivo ilustrar a arte de curar tradicional e a saide na
Africa Negra, desde as complicacdes médicas da maternidade até as doengas que
dizimam populacdes, evocando a forte mortalidade, a complexidade dos ritos de
passagem e a existéncia de crencas na pratica terapéutica. [...J>

Interessa nesta exposicdo a mudanca de foco do olhar e interpretacdo em torno de
praticas medicinais tradicionais, interpretada como relacionada a magia e curandeirismo,
que passa a ser apresentada como complementar aos tratamentos convencionais, ainda
hoje, no continente africano. Vale ressaltar ainda, o inventério do patriménio material e

referencias imateriais arrolados através do projeto que deu origem a esta exposicao.

Figura 140 e 141

® ALPPELBOOM, Thierry. Introducéo. Texto extraido do catalogo virtual da exposicao.
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Museu Real da Africa Central de Tervuren — Bélgica

Esta instituicdo foi originada no contexto colonial e concebida como instrumento
de propaganda e exaltacdo da empresa exploratoria do rei da Bélgica, Leopoldo II, no
continente africano. Nos Gltimos anos, vem passando por um processo de reestruturagdo e
propondo reflexdes sobre o seu papel no contexto colonial e, conseqliente, alinhamento
de suas exposi¢cdes e programas aos objetivos imperiais da Bélgica. Neste sentido, chama
atencdo sobre a necessidade de novas posturas e argumentos frente ao processo
exploratorio da Africa e as atuais demandas desta instituicdo museoldgico como espaco

de difusdo de abordagens em torno daquele continente e de suas necessidades.

O MRAC foi originado a partir da Exposicdo Universal de 1897, quando foi
organizada uma exposic¢do sobre o Congo, em Tervuren. Tal foi 0 sucesso da exposicéo
que, em 1899, foi fundado o Museu do Congo,
com o objetivo de informar sobre esta col6nia,
na Africa Central, incentivando formas de
participacdo da sociedade belga no processo
colonial, além de promover, com carater

cientifico, fonte de pesquisa da colonia belga na

Africa. O edificio em que se encontra foi

Figura 142

projetado para estes objetivos, tendo sido

inaugurado em 1910.

A exposicdo foi montada com objetos escolhidos entre aqueles que melhor
representavam o ambiente e os povos dominados pelos belgas na Africa, fruto das
“coletas” realizadas por missionarios, militares, administradores coloniais, comerciantes
e pesquisadores. Inaugurado com as sessdes de economia politica, etnografia, ciéncias
naturais, ciéncias morais e politicas, fotografia e vulgarizacdo, pretendeu divulgar as

contribuicBes belgas a Africa, sem abordagem estética dos objetos, que eram

* E importante notar que na segunda metade do século XIX e primeiras décadas do XX, com a realizag4o
das Exposi¢cdes Universais e Coloniais, varias exposi¢cOes deram origem a museus, como foi o caso do
Museu do Trocadero em Paris, surgido a partir da sua Exposi¢do Universal.
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considerados curiosidades e provas concretas da necessidade de civilizar o continente

africano.

Esta planificacdo inicial quase ndo mudou, ocorrendo algumas modificagdes ao
longo do tempo, sendo que a atual montagem remonta de 1960, reproduzindo discurso
que contém idéias e conceitos sobre a Africa ha quase 50 anos. Sua expografia revela o
discurso colonial, suas praticas e estratégias com a marcante presenca de missionarios, do

poder militar, de elementos de controle da natureza e das pessoas.

Em 2002 teve inicio um Projeto de Reestruturacdo que devera ser concluido
somente no ano 2010, mas desde entdo foram definidas e realizadas intervengdes a curto
e médio prazo, com a perspectiva de interferir no seu discurso expositivo, tanto na
exposicdo de longa duracdo - com a introducdo de novos textos, graficos e fotografias-,
quanto no programa de exposicdes temporarias, buscando alcancar abordagens mais
criticas, que permitam ao visitante entender a historicidade da formacéo das colecdes, o

impacto da agdo belga no continente africano e o envolvimento do museu neste processo.

As exposicOes temporarias tém sido programadas para que contribuam para
futuras insercdes na exposicdo de longa duracdo e introduzam temas que tragam
abordagens ainda inéditas no museu, atualizando seu discurso sobre o continente africano

e sua relacdo com a Bélgica.

Este museu tem importancia no ambito de nossas pesquisas a partir de dois
pontos: 1°. é um museu que mantém, ainda hoje, com algumas interferéncias de
renovacdo de discurso, o perfil expografico colonial, ou seja, € um dos ultimos
documentos, talvez o mais completo em exibi¢cdo, sobre um desenho expositivo
colonialista; 2°. ainda que configurada como uma das exposicdes de maior permanéncia
do discurso colonial e, provavelmente, por conta deste fato, o Museu estd em pleno
desenvolvimento e implantacdo de transformacbGes em suas estruturas e contetdos
expositivos, reconhecendo a necessidade de mudancas e a importancia de um

posicionamento politico e cultural diante dos temas abordados.
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Percorremos 0 MRAC em duas ocasifes distintas. A primeira, no final da década
de 1990, antes das interferéncias na sua expografia, quando nos chamou a atencéo estar
visitando uma exposicao datada, com um discurso textual e imagético que carecia de
revisdes e novos direcionamentos, como era o0 caso da sala das expedi¢fes militares, onde
armas, fotografias e outros objetos,

compunham um discurso sobre heroismos

belgas e carater missionario das lutas e S . “
|

i

conquistas no Congo em um ambiente
dominado pela cruz e pela espada. Na
segunda vez que estivemos neste museu,

em junho de 2005, encontramos a

instituicdo preocupada com a reconstrucao )
Figura 143

de seus discursos e reordenamento de seus

objetivos, programas e acdes, ja com algumas interferéncias no seu circuito expositivo,

tendo sido extinta a sala das conquistas.

Atualmente a exposi¢cdo combina elementos da década de 1960, sua maior parte,
com uma interferéncia atual chamada “Percurso Historico” que, através da utilizacdo de
textos, filmes e fotos, busca contextualizar algumas salas e provocar no visitante novos
olhares sobre o que € apresentado textual, visual e sonoramente. Em certo sentido propGe

releituras do préprio texto e imagética colonial.

O circuito expositivo é desenvolvido a partir de um grande hall de acolhimento, a
Rotunda, da qual ocorre a sequéncia da exposi¢do, circundando um jardim central através

de salas e corredores.

Na Rotunda, j& encontramos elementos do discurso europeu em relacéo a Africa e
a acdo colonizadora na ocasido da inauguracdo do museu, através de um conjunto de
esculturas, encomendado pelo Ministério das Colonias, entre 1910 e 1922, para
decorarem o local, em dois grupos. O da apresentacdo da relacio da Europa com a Africa,
retrata em alegorias a Bélgica protetora e redentora, que traz em seus bragos e proxima a

si, os desprotegidos e frageis africanos; o da apresentacdo dos africanos e suas praticas
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culturais, em iconografia que recorre a tragos e gestos relacionados com o imaginério

europeu sobre povos “primitivos”.

Figuras 144 e 147

Em Tervuren esta a maior colecdo etnogréfica da Africa Central, exposta seguindo
sistema de classificacdo em que cada objeto é colocado em vitrines a partir de cartas
etno-estilisticas que relacionam etnia e estilo. Cada grupo étnico é abordado como
unidade isolada no contexto africano. Com o surgimento da Sala de Arte, em finais dos
anos 60, passou a haver abordagem estética da colegdo, tendo surgido também a Sala de
Etnografia Comparada, que coloca objetos africanos ao lado de objetos norte americanos

14 i' 1 "‘ HII

.1- nﬂ~|

e da Oceania.

203



No médulo dedicado a Etnografia Africana ganha destaque a escultura “Homem
Leopardo”, uma aluso a assassinos em série que agiam na Africa Central. Esta escultura,
que impressiona fortemente pelo realismo dos elementos retratados, reduz e reinterpreta
um fato historico africano a partir da
perspectiva européia, a existéncia de
uma sociedade entre os bali, a
sociedade Manbela, na qual seus
membros eram encarregados de praticar
assassinatos em conflitos, disfargando
seus crimes como obras de leopardos.

Figuras 148 e 149

A existéncia desta sociedade gerou uma série de
lendas e imagens que colocavam os homens do Congo como
feras selvagens. Uma questdo marcante de culturas africanas
tradicionais deixa de ser abordada: a elaboracdo de culturas
na perspectiva holistica, em que homens, animais, vegetais e
minerais, confundem-se na assimilacdo de caracteristicas e

forcas, com reciprocidades que se estabelecem em mitos,

ritos e cosmogonias.
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Na Sala do Memorial encontram-se
objetos e placas comemorativas aos feitos
belgas na Africa, principalmente 0s
relacionados a Leopoldo Il. O discurso €
de exaltacdo aos belgas, que lutaram e

morreram em missdo, havendo uma parede

onde centenas de nomes estdo registrados.

Figura 150

Esta sala constitui ponto de inflexdo na

narrativa deste museu, como parte de seu projeto de revisdo do circuito expositivo e das
interferéncias realizadas atualmente, onde se encontra uma base com texto que questiona

0 “siléncio” da sala em relacdo aos congoleses mortos por resistirem & colonizacio.’

Na Sala da Economia Agricola, dioramas buscam reproduzir o mais fielmente
possivel a vegetacio “exotica” desta regido da Africa Central. H4 um destaque no
tratamento dos produtos que eram economicamente importantes para a Bélgica colonial, e
que eram importados para a Europa, na tentativa de atrair investidores para a agricultura.

Alguns dos produtos encontram-se etiquetados com o preco que atingiam no mercado.

Nos modulos Dioramas Zool6gicos sdo exibidos os principais mamiferos da
Africa Central, reproduzindo o mais fiel quanto possivel 0 meio ambiente. O Museu
possui a maior colecdo de animais desta regido, composta por 40.000 répteis, 100.000
mamiferos, 200.000 péassaros, 200.000 anfibios, 600.000 peixes e 7.000.000 de
invertebrados. A partir destes numeros podemos avaliar e refletir sobre o impacto
ambiental dos processos de colonizagéo e das coletas realizadas por seus agentes, como

da montagem de museus pautados em colecdes desta natureza.

® Sobre a Histéria da dominacéo belga no Congo ver: STENGERS, Jean. Congo Mythes et réalités.
Bruxelles: Racine, 2005.
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Com este perfil, destaca-se uma sala
que apresenta projeto expografico de 1910,
com pinturas murais de paisagens
idealizadas do Congo, além de vitrines e
fotografias, com destaque para um
crocodilo ao centro da sala. Esta sala é téo

representativa de seu tempo que no projeto

de reestruturacdo do museu foi decidido )
Figuras 151 e 152

manter sua organizacao original.

Na sala de Etnografia Comparada
sdo expostos utensilios do cotidiano -
ceramicas, objetos de metal, artefatos de
caca, pesca, instrumentos musicais, com
abordagem de questdes socioreligiosas e
politicas. Alguns artefatos séo

apresentados em comparagdo com

similares de outras culturas da América do Norte e Oceania.
Os organizadores da reestruturagéo ressaltam:

O Museu real da Africa Central escolheu abordar um periodo crucial das relacdes
entre o0 Congo e a Bélgica através de uma exposicdo. Este projeto é indispensavel
para abordar a renovacdo da instituicdo que pretende ser no futuro um novo
centro de saber sobre a Africa Central. Através de informagdes sobre o Congo na
época colonial, a exposi¢do tem a ambicdo de despertar o interesse por uma
historia ainda mal conhecida. [...] Esta historia compartilhada, carregada de
emocdes, deveria deixar escutar as vozes daqueles que a conheceram ou que a
interpretam atualmente. Belgas e congoleses se exprimem através de entrevistas
ao longo da exposicao®.

Na renovacdo do Museu, a instituicdo tem sido pensada de forma integral,

atingindo a Exposi¢do de Longa Duracdo, a estrutura fisica do edificio e suas atividades,

® SELECTION de textes de I’Exposition La Memoire du Congo. Le temps colonial. MRAC: Tervuren,
2005. Tradugdo nossa.
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com um projeto adequado as demandas e perspectivas contemporaneas. O percurso esta
sendo repensado para possibilitar, ao visitante, fazer caminhos dentro de seus interesses,
a partir de roteiros tematicos, como arte, meio ambiente, arquitetura do edificio, entre
outros. Ainda em atencdo ao publico serdo instalados setores como auditorio, salas de
reunido, centro de documentagdo, espaco de experimentacdo e salas para abrigar
exposi¢des temporérias vindas de outras instituicGes, com o reordenamento do espaco
fisico, procurando corrigir modificacfes estruturais que corromperam o tracado original

do prédio ao longo dos anos.

A nova Exposicdo de Longa Duracdo articula-se a partir de dois eixos: 1°.
Elaboracdo de um “percurso geografico”, como uma viagem ao longo do rio Congo,
explorando os contatos que a bacia deste rio propicia entre vérias regides da Africa
Central - 0 percurso propde pensar a relacio do Congo com as diversas “Africas” e com o
resto do mundo -; 2°. A colecéo esta sendo trabalhada a partir de médulos tematicos,
abordados sob varios pontos de vista.

A Africa Central continuara a ser o tema da exposicdo de longa duracdo, que
pretende dialogar com as exposi¢fes temporarias, abordando, entre outros temas,
colecdes de diferentes regides da Africa, aquisicdes e doagdes recentes, resultados de
pesquisas, bem como temas contemporaneos e as manifestacdes artisticas da Africa.

Dentro de sua programacdo, no periodo de fevereiro a outubro de 2005, foi
realizada a Exposicdo “A Memdria do Congo - O Tempo Colonial”, com o intuito de
aprofundar questfes relativas ao Museu, sua relacdo com o Congo e 0s processos de
dominacdo da Africa.” Em publicacdo produzida pelo Museu, encontramos objetivos e
conceitos que nortearam a realizagédo desta Exposigéo:

Através desta exposicdo 0 MRAC pretende contribuir com o debate muito atual
que concerne a Bélgica e a histéria do Congo Colonial. Objetos, obras de arte,
documentos, imagens e sequéncias ciematograficas inéditas colocam o visitante
neste periodo controverso. Entrevistas filmadas de belgas e congoleses fazem
reviver o passado em uma confrontacdo de lembrancas e emocdes.

A memoéria do Congo revisita, através de temas especificos e testemunhos
diversos uma pagina movimentada da histéria.?

" Visitamos esta Exposic&o em junho de 2005.
8 SELECTION de textes de I’Exposition La Memoire du Congo. Le temps colonial. MRAC: Tervuren,
2005. Tradugdo nossa.
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“A Memoria do Congo — O Tempo Colonial” foi planificada em modulos que
procuraram partir de objetos, textos, documentos e depoimentos da época colonial,
tracando um panorama critico das questdes implicadas no processo de colonizacdo e

dominacéo do Congo pelos belgas.

No mddulo 1: Longa duracdo, a questdo concentrou-se no carater milenar das
culturas da Africa Central, ressaltando a complexidade de sua cultura material, técnicas
agricolas, de criacdo de animais e metalurgia, além de suas estruturas politicas, em
contraposicdo ao ambiente resultante da colonizacdo. Se ha uma afirmacdo que podemos
perceber na sala é: A historia colonial européia na Africa, instalada ao final do século
XIX, ndo foi inscrita em uma pagina em branco, mas extinguindo estruturas socio-
culturais, violando praticas e légicas culturais, violentando mentalidades e corpos. Este
modulo inicial permite antever o enredo de violéncias e usurpacBes que vem se
desenrolando, por décadas, no continente africano, o que foi apresentado ao longo da

exposicao.

O modulo 2 denominado Hierarquias
aborda a introducdo de novas estruturas de poder,
substituindo ou integrando estruturas tradicionais,
e as novas hierarquias resultantes, incluindo as

relagbes de conflito e aliancas que se

estabeleceram entre lideres africanos e belgas. A

Figura 153

criagdo do Estado Independente do Congo e os

abusos cometidos pelos belgas, a estruturacdo burocratica e hierdrquica para a
regulamentacdo da situacdo, através de Ministério das Colbnias, Governo Geral,
Administrador Territorial e chefes locais como auxiliares do governo. Foram abordados
também a presenca das ordens religiosas, o sistema judiciario diferenciado para belgas e

africanos, as caracteristicas da forca publica, as epidemias e do sistema médico.
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TransagGes € 0 modulo que trata da inser¢do do Congo na economia mundial a
partir da exploracdo de suas matérias primas e de seus recursos minerais. A0 mesmo
tempo em que demonstrava a continuidade de estruturas econémicas tradicionais,
abordou a introducdo da economia capitalista concentrada nas maos da Sociedade Geral

da Bélgica e alguns parceiros, com crescimento do trabalho assalariado.

209



O Mddulo Encontros apresenta referencias da instalacdo do processo colonial
baseado em critérios raciais, que foi observado até no interior dos templos religiosos,
orientando todas as praticas sociais e resultando em uma sociedade marcada pela
diferenca e a separagdo, com lugares :
para negros e brancos. Ressaltava 0s
varios “encontros” que tiveram lugar,
em diversas situagfes, na paz e em
momentos de crises, através da musica,

da danca e outras manifestacoes

culturais. _
Figuras 158 e 161

Representar. O modulo representa as diversas
imagens produzidas sobre o Congo: a que o
colonizador criou sobre si mesmo e sobre os
colonizados, com abordagens das origens do
Museu do Congo e sobre a Exposi¢do Universal
e Internacional de Bruxelas em 1958, e com as

imagens de civilizagdo, progresso e

modernidade presentes nestes dois casos.
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O moddulo Independéncia tratou o processo
politico e social que levou ao fim da
colonizagdo, bem como as consequéncias do
processo de emancipagdo, incluindo a
cooperacdo da Bélgica com o Congo.

Figura 162 e 163

O circuito expositivo foi finalizado com o
modulo Tribuna, que reunia depoimentos de 15
pessoas, belgas e congoleses, homens e
mulheres que foram testemunhas diretas ou
indiretas da colonizacdo. Ao lado, um Centro
de documentacéo reunia documentos variados:
jornais da época, arquivos administrativos,

cartas, fotografias relacionados aos temas

tratados na Exposigao.

Ao visitar e analisar a Exposicdo “Memoria do Congo” fica claro que o
redimensionamento dos discursos museograficos do Museu de Tervuren esta diretamente
relacionado com uma decisdo politica institucional de trilhar novos caminhos e encarar
desafios, como o imperativo de realizar uma profunda reviséo dos discursos para que a

continuidade de sentidos deste museu fosse permitida.

Redimensionar discursos e visGes de historia transmitidas por suas exposicoes
deve ser atitude assumida pelos museus, pois as dindmicas sociais € 0s avangos das

pesquisas e estudos apresentam questionamentos e novas perspectivas, que geram novas
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perspectivas e respostas para os problemas trabalhados em exposicdes, permitindo

avancos nas mensagens e intercambios culturais.

O caso do Museu de Tervuren permite perceber que o redimensionamento das
abordagens implica trabalho de investigacdo, que envolve equipes interdisciplinares e
representantes de segmentos da sociedade. Sem perder de vista 0 necessario tempo para o
desenvolvimento de projetos, para a maturacdo e a discussao das questdes e propostas,
para a materializacdo e concretizagdo das inser¢des, tornando evidente que 0s museus e
suas exposigdes precisam ser encarados COmMO espagos processuais e em permanentes
transformacdes, atualizando-se para alcancar imagens e representacfes equivalentes a
discussdo historica e politica sobre o colonialismo, o racismo e seus desdobramentos no

mundo contemporaneo.

No Museu de Tervuren, ainda foi
realizada, de novembro de 2004 até
agosto de 2006, a Exposicdo Congo
Natureza e Cultura, voltada para o
patrimdnio natural e cultural do Congo,

procurando sensibilizar o publico sobre

a enorme diversidade e necessidade de

Figura 164

protecdo  deste  patriménio  Unico,

estabelecendo relagdes e apresentando interfaces entre 0 mundo natural e as acdes

culturais. Desenvolve-se em cinco médulos:

1 — A biodiversidade e a protecdo da natureza através de parques naturais. O
continente africano é apresentado na perspectiva de local de maior diversidade bioldgica
e localizacdo de espécies unicas, com alertas para as ameacas que atingem a preservacao

do continente, a partir de detalhamento das informacdes relativas ao Congo.

2 — A natureza como fonte de matéria prima explora a riqueza de recursos
naturais do Congo, minérios e madeiras, entre outros, e a sua importancia para a

economia.
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3 — Terminologia especifica a natureza e a cultura, apresenta as linguas locais
do Congo em sua complexidade e importancia para o conhecimento classificatorio do
meio ambiente, ecologia, biologia animal e vegetal, ressaltando convivéncias com forcas

e energias de animais, vegetais e minerais que ocorrem nesta sociedade africana.

4 — A natureza como fonte de simbolos, trata dos significados atribuidos a
natureza e relagdes em intercambio com o meio ambiente e do surgimento de
determinadas préaticas culturais como producdo de ritmos, maéscaras, dancas, relatos
miticos e poéticas. Apresenta matérias primas recorrentemente utilizadas na cultura

material do Congo.

5 — A natureza como fonte de alimentos e medicamentos, apresenta estratégias
de exploracdo da natureza para sustento e protecdo do corpo, sendo ressaltados alguns

produtos e préaticas essenciais.

Nesta exposi¢do percebemos o enfoque nas relagdes natureza versus cultura em
perspectiva integrada, sem a imagem recorrente de uma sociedade naturalizada, vivendo
como refém da natureza e dos fenbmenos naturais. O africano é representado como
agente de seu meio e histdria, produzindo cultura, ciéncia, patrimbnio material e

memorias a partir de relagGes integradas que estabelece com a natureza.
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Museu Daper - Paris

Em Paris, no Museu Dapper® visitamos a Exposicdo Signos

'I'}

do Corpo, apresentada no periodo de 24 de setembro de 2004 a 17

de julho de 2005, abordando a realiza¢do de interferéncias no corpo

em diversas sociedades ditas tradicionais e pds modernas, expondo

cerca de cem pecas da Africa, Oceania, América e Asia. Foram

t

selecionadas obras que evidenciam em sua estrutura escarificagdes,
piercings, tatuagens, entre outras interferéncias. Esta exposi¢do de

pecas com antigas intervencGes corporais, dialogou com a

exposicdo fotografica Palavras do Corpo, do fotdgrafo Alain .
Figuras 165 e 166

Soldeville, com imagens realizadas durante dois anos em estudio

em Paris, com homens, mulheres e duplas com escarificacfes, tatuagens, piercings ou

implantes no corpo.

Nas duas mostras foram explorados o
carater identitario destas praticas culturais,
relacionando-as a comunicacdo de
mensagens individuais ou grupais. O
contraponto entre as duas exposi¢oes
provocou um deslocamento do olhar, na

medida em que praticas culturais ditas

tradicionais, relacionadas a  grupos
“selvagens” e “incivilizados” foram posicionadas em didlogo com praticas similares em
sociedades consideradas avancadas e civilizadas, como as da Europa contemporanea. As
marcas corporais utilizadas atualmente foram trabalhadas como desdobramentos e
deslocamentos de praticas milenares e universais, reatualizadas no contexto de

sociedades pds-modernas.

® Criado em 1986 em Paris este museu de auto define como “Um espaco de Arte e Cultura para a Africa e
suas diasporas.”.



Figuras 167 a 171
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Museu Jacquemart-Andrés - Paris

Também em Paris, no periodo de 24 de maio a 28 de agosto de 2005, no Museu
Jacquemart-Andrés foi realizada a exposicdo O Homem e suas Mascaras, com pecas da
colecio Barbier-Mueller, de Genebra, num total de 60 pecas da Africa, Oceania, Europa e
América, escolhidas tanto pela diversidade etnogréafica, quanto pela singularidade
estética, algumas tendo pertencido a artistas do modernismo. Mascaras de varias rituais
recentes e de passados remotos, como funerarios, de teatro sagrado e profano de culturas
chinesas, japonesas, javanesas, pré-colombianas, tibetanas, foram dispostas cara a cara
com mascaras contemporaneas de esporte, trabalho, guerra e embelezamento desde os
primordios da técnica ou industria de cosméticos. A exposi¢do foi montada a partir de um
roteiro original, selecionadas e catalogadas pelo poeta e romancista Michel Butor, que

expbs as mascaras com versos escritos apropriados aos contextos de cada uma delas.

Esta exposicdo processa e acessa uma nova forma de relacionamento com
elementos da cultura material africana, frequentemente apresentados de forma exotizada
e pelo viés etnografico. Na medida em que méascaras de sociedades tradicionais aparecem
lado a lado com mascaras do mundo contemporaneo “civilizado” ficam explicitas
mensagens sobre a pluralidade e universalidade de determinados héabitos culturais,
provocando reflexdes sobre proximidades e simultaneidades entre culturas. Expor
mascaras rituais ao lado de outras de trabalho, lazer, guerra ou embelezamento também
possibilita entender que as mascaras estdo revestidas de sentidos e razbes de ser. As
mascaras que reproduzimos a seguir traduzem a diversidade de tempos, espacos, relacoes

das méscaras que foram apresentados na exposicao.
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Avec mes cornes je deviens

Le taureau calme des rivages
Labourant la vase e la boue
Pour y déterrer des racines

en y enfouissant des graines
pour améliorer en prairies

les savanes fourrées de pieges
ou se sont perdus tant des miex

Figuras 172 a 174

Je suis fille de I’arc-en-ciel

je glisse dans le bras du vent
j’apporte des torrents de pluie
parmi les braises de I’été

aprés des mois de sécheresse

je transforme en boue la poussiére
et fais reverdir le désert

vous faisant godter I’abondance.

Derriére ma vitre j’observe

les jaillissements d’étincelles
gue provoguent les chalumeaux
dans une lumiere d’éclipse
je vois le metal fondre en larmes
dans une soudure semblable

a celle que m’a fabrique

en assourdissant mes oreilles.
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Mon visage qui vous écoute

est sourmonté d’un plus petit

qui vous écoute plus encore

ce que vous prenez pour des plumes
est une couronne auditive

sensible a ce que votre voix
transmet sans que vous le sachiez
les désirs que vous ignorez.

Figuras 175e 176

Peintures guerriéres triangles

Qui s’enfoncent comme des cris
I'absence de nez les narines
transformant le visage en crane
pour narguer la mort je la mine
me rappelant le temps de jeux

ou I’équipe risquait sa vie

sous I’applaudissement des dieux.
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Centro Georges-Pompidou - Paris

A Exposicdo Africa Remix, realizada no Centro de Artes Georges Pompidou, de
25 de maio a 08 de agosto de 2005, considerada a primeira grande exposicao de arte
contemporanea africana, reuniu artistas ja consagrados e jovens estreantes ainda pouco
conhecidos. Em total de 84 participantes da Africa Negra e do mundo arabe, mais de 200

obras expressam atuais tendéncias da arte nas Africas.

Pinturas, desenhos, esculturas, colagens, instalac@es, fotografias, videos, musica,
produzidos por artistas que tratam e retratam, esteticamente, realidades pds-coloniais da
Africa, trazem a publico a diversidade e a riqueza da producdo artistica africana
contemporanea, em sociedades que se confrontam com artificios de tecnologias e

transformacdes estruturais.
Segundo o curador da Exposi¢do, Simon Niami

J4 era tempo de criar uma exposicdo que nao se constitui somente na
recapitulacdo da discussdo sobre a arte contemporanea dos ultimos dez anos. O
objetivo era realizar uma exposicdo que se abstivesse de toda ideologia e
evidenciasse a motivacao profunda da criatividade africana. Um segundo objetivo
era por fim a toda uma idéia preconcebida e mitos sobre a Africa. [...] E
igualmente uma exposicdo que coloca algumas questdes: o que é a arte
contemporanea africana, 0 que podemos dizer e mostrar? Depois de tantas
experiéncias que fizemos na Europa, existe uma definicdo valida? Respondera ela
as concepgdes ocidentais ou distancia-se? Em que ponto de vista? Né&o
pretendemos responder todas as questdes mas queremos, a0 menos, apresentar
questBdes nunca apresentadas. Gostariamos de nos concentrar plenamente sobre o
charme de uma obra apresentada no quadro de um conceito de exposi¢cdo que
permita perceber o que a Africa poderia ser hoje. Como poderia ser a Africa de
amanh e quais sdo as ligacbes que nos faltam entre a Africa antiga e a de hoje,
ndo temos nenhuma nog¢do precisa do resultado. Mas uma coisa € certa: tentamos
nos Iilk%erar das numerosas armadilhas que marcaram nossa visdo da Africa em
geral.

Na tentativa de encaminhar estas questfes, a exposicdo foi planificada em trés
temas: ldentidade e Histéria, Cidade e Terra, Corpo e Espirito, dentre as quais

reproduzimos algumas obras.

19 AFRICA REMIX. Paris: Centro Georges Pompidou, 2005. Catalogo da ExposicAo.
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Identidade e Histéria. Este mddulo aborda a relagcdo entre memoria pessoal e
memoria coletiva, considerando as nacionalidades africanas, o processo de formacéo de
identidades em tempos de colonizacdo e po6s colonialismo, no encontro/conflito de
sociedades tradicionais africanas e culturas arabes, sem perder de vista a dialética da
I,

formacdo da identidade na perspectiva global™~. Memdrias coletivas que implicam

pertencimento a comunidades, memorias pessoais que envolvem sexualidades, questdes

politicas, de género, raca, étnicas.

Instalagao : Obstacles - 2003 -
2005, de Manir Fatmi, artista nascido em
Tanger-Marrocos, e que vive e trabalha em

Paris e Marrocos. A obra simboliza os

obstaculos que os artistas africanos
encontram para se exprimirem seja pelas
censuras nacionais, ou de « livrar-se » de

uma « particularidade africana» que o

Figuras 177 e 178

publico espera de sua obra.

Instalacdo: Le salon du Philhanthrope
Victorien, 1996 — 1997, de Yinka Shonibare, artista
inglés de origem nigeriana, reproduz um saldo
vitoriano, revestido de tecidos com «simbolos
identitarios » africanos. A obra valoriza a mesticagem
das culturas e alude a realidade colonial na qual

construiu-se a burguesia inglesa.

1 Sobre a dialética das identidades no mundo contemporaneo ver Bhabha e Hall, obras citadas.
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Fotografia : Le chef, celui qui a vendu I’Afrique aux

colons, de Samuel Fosso, nascido em Camaroes, vive e

trabalha na Republica Centro Africana. Utilizando ;_;
clichés ocidentais representa chefes africanos, do ;\\
ditador do ex-Zaire, Mobuto, aos chefes que

contribuiram para o trafico negreiro pré-colonial.

Figuras 179 a 182

Pintura: Le grand nu américain, de

Hassan Musa, nascido no Sudéo, que vive e

Instalagdo: History has an aspect of oversight in the process of
progressive blindness, 2004, de Andries Botha, nascido em Durbhan, Africa do
Sul, onde vive. Sentado diante de uma vitrine, refrescado por um ventilador, o
expectador vé reprodugdes de um retrato de africano da época colonial, por traz
da parede, bustos de administradores coloniais do século XIX, agentes da
reparticdo racial que provocaram os deslocamentos de sul africanos de zonas

residenciais reservadas a brancos. ) Wy N
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Desenhos: Blindfolded, 2001, de Marlene

Dumas, nascida na Cidade do Cabo, Africa do

. )
o)
)

Sul, vive em Amsterdam. Cabecas de homens

'8 cegos por vendas, por olhos fechados ou
@ ..... - ﬂ.} % capuz. A obra alude a probleméatica do
i, . U terrorismo islamico e suas vitimas.
1 =
FLAEmw

Figuras 183 a 185

Fotografias:— Kunhinga Portraits, de Guy
Tillim, nascido em Johanesburgo, vive em
Durban e Paris. Retratos de homens, mulheres e
criancas que, um més antes do final da guerra
civil de Angola, fugiram e caminharam por cinco
dias até chegar a pequena cidade de Kunhinga,

zona protegida por organismos internacionais.

Instalagdo: Tabla, de Moataz Nasr, nascido na
Alexandria, Egito, vive no Cairo. Obra inspirada em
uma fabula introduzida no mundo arabe no século
VIIl. Um video mostra uma tabla, instrumento de
percussdo egipcio, sendo tocado por um homem. Na
frente da tela centenas de tablas mais simples, de
tamanhos diversos dialogam com o toque apresentado
em video, em alusdo a rela¢do entre o individuo e o

grupo, entre as liderangas e o0 povo, em processos de

manipulacéo.
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O modulo Cidade e Campo apresenta a cidade africana como um conglomerado
de materiais, técnicas, sensibilidades, humanidades e percepc¢des, para onde convergem
pessoas que pretendem instalar-se, provisoriamente, em estadias que podem acabar sendo
para a vida inteira. Hoje, artistas africanos sdo como naufragos voluntarios, que apos as
violéncias das diasporas, sobrevivem em exilio interior, em que a terra natal é fonte de

equilibrio.

Neste modulo, como em toda a exposi¢ao é colocada a questdo das identidades em
fronteiras, elaboradas nos deslocamentos, encontros e sinteses de referencias culturais,
em uma producdo de sentidos que se da “entre lugares”, com exilados que se constroem
em processos de hifenizacdo, conjugando referencias de tempos e espacos’. A maioria
dos artistas apresentados nesta exposi¢cdo sdo individuos deslocados de seus territdrios de
origem, que se estabeleceram em novos territdrios, conectando em suas producdes,

memo@rias e vivencias de suas trajetorias de vidas.

Instalacdo: Bar musical pour “Africa
Remix” 2004, de Balthazar Faye, nascido
em Dakar, vivendo em Paris. Saldo criado
com outros artistas africanos em que o
publico podia apresentar e escutar musica

africana contemporanea.

Figura 186

12 Na obra citada de Homi Bhabha sdo tratadas questdes relativas as culturas entre-lugares.
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Instalagdo — Townshipwall n.10, de Antonio
Olé¢, nescido em Luanda, Angola, onde vive.
O autor trabalha em torno de processos de
urbanizacdo, construindo muros onde aborda
os limites entre territorios publicos e privados,
como elementos de marginalizacdo dos

habitantes em townships, evidenciando que

tais dimensbes sdo incorporadas como

espagos para expressarem mensagens.

Fotografia: Money & Matter, 2002, de Fatimah
Tuggar, nascida em Kaduna, Nigéria, vivendo em Nova
York. Arte em torno da questdo do acesso as tecnologias,
suas imagens associam meio ambiente rural e espaco
urbano ocidental, criando imagens ficticias nas quais
mulheres de universos culturais diferentes séo identificadas

por tarefas comuns. Traduz negociagBes da Africa com a

tecnologia ocidental.

Figuras 187 e 188
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Fotografia — Religido em Mocambique, de

Rui Carlos de Noronha Assubuji, nascido na ilha de
Ibo, Mocambique, vivendo em Maputo. Fotografias
compdem uma série que retrata a explosao de religides
em Mocambique, ap6s o fim da guerra civil. Propde a
realizacdo de retratos imparciais sobre as igrejas mais
importantes do pais e seus impactos sobre a vida dos

mogambicanos.

Figuras 189 e 190

Escultura: Chair, de Gongalo Mabunda, nascido
em Maputo, Mogambique, onde vive. Compondo
um projeto que transforma armas usadas na
guerra em objetos de arte, o trabalho reflete

sobre a possibilidade de Africa reconstruir-se a

partir de seus dramas, sem esquecer 0 passado.
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O modulo Corpo e Espirito trata de representacdes, em que corpo e alma sdo
projetados como complementares, entidades que na Africa sdo indissociaveis. A alma é
pensada como nosso espirito e o corpo como o elemento através do qual nos

comunicamos e representamos.

Instalagdo: The Room of Tears / Pédiluve # 4, 2004, de Bili Bidjocka, nascido em
Douala, Camardes, vivendo e trabalhando em Paris, Bruxelas, Nova York e Mana —
Guiana Francesa. Um espaco de percepg¢do no qual, andando sobre agua, varias sensagoes
sdo despertadas com um leve odor que vem da &gua

e imagens refletidas em espelhos e videos . 0 n
colocados na parede. O visitante é instado a
permanecer e circular neste espago de limpeza e

tranquilidade, percebendo quais sensibilidades

desencadeia.

Figuras 191 e 192

Técnica mista: Femme a I’enfant, de Franck K. Lundangi,
Zombo, Angola, vivendo em Paris. Obra inspirada em memorias
e simbolos da Africa apresentados através de tracos simples,

produzindo imagens atemporais e plenas de significados.
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Instalacdo: Sem titulo, de Paulo Capela, nascido
em Ouiz, Angola, onde vive. A partir de diversos
objetos constrdi instalagBes nas quais confronta

equivaléncias entre experiéncias religiosa e politica.

Figura 193

Em “Africa Remix” articulam-se arte produzida em territdrios africanos, por
artistas que por vezes iniciaram sua producdo ainda sob o dominio colonial, traduzindo
plasticamente suas historias pessoais e dos grupos aos quais pertencem. O dialogo entre
referéncias tradicionais e novas “tradi¢des” € marcante em toda a exposi¢do, sem apelos,
como na maioria das até entdo organizadas, a utilizacbes de imagens exoticas,
confirmadoras de idearios seculares sobre a Africa, que se apresenta de forma atualizada,
com base em suas demandas, problemas e formulagoes de alternativas sociais para um

continente em processo de reconstrucao.

Questdo importante desta exposicao, que itinerou em varias cidades européias e
que foi deslocada para Toquio, advém de um tratamento da arte e dos artistas africanos
com a mesma dignidade com que sdo tratados artistas ocidentais, o que € fora do comum
até entdo. A identidade e o respeito a liberdade dos temas apresentados fica aparente na
mostra, que ndo busca apresentar e confirmar velhos estigmas e preconceitos produzidos
por olhares externos e interessados. Perspectiva que talvez se explique pela quantidade de
artistas que continuam a produzir dentro da Africa, que ndo se dispersaram pelo mundo,
apesar de estarem em deslocamentos e dominarem codigos universais. Mantendo
referéncias de seus espacos de origem, atestam a possibilidade de producdo de arte sem

que para tal seja necessario o exilio e a negacdo de si mesmos.

227



Ainda na passagem pela Franca podemos comentar questfes em torno do
surgimento do Musée du quai Branly, de Artes e Civilizagdes da Africa, Asia, Oceania
e Américas, com abertura ao publico prevista para o ano de 2006, expondo pecas
oriundas de duas outras instituicdes, o Museu do Homem e o Museu Nacional das Artes

da Africa e Oceania.

A criacdo deste Museu e as discussbes decorrentes integram-se nas atuais
reflexdes sobre o discurso ocidental a respeito das Africas, dos africanos e das formas de
tratamento de seus patrimonios musealizados. O surgimento do Museu acarretou
mudangas em duas outras instituicdes francesas: o Museu do Homem e o Museu
Nacional das Artes da Africa e da Oceania, que tiveram parte de seus acervos transferidos
para 0 novo Museu. Segundo o site oficial do museu™, dos 300 000 objetos a serem
expostos, 240.000 vém do laboratorio de Etnologia do Museu do Homem e 25.000 do
Museu Nacional das Artes da Africa e Oceania. Em seu projeto, o0 Museu é apresentado

COMO uma exposicdo que

Apresentara os grandes espacos geograficos, Oceania, Asia, Africa, Américas,
[...] sera destacada a profundeza histérica das culturas apresentadas, a diversidade
de significados das pecas, com algumas abordagens tematicas importantes [...]
Um sistema de informagdo enriquecera o conjunto, propondo textos, bases de
dados complementares, programas sonoros proximos aos objetos. Um mezanino
central reunira sinteses sobre os aportes da antropologia no seculo XX, os grandes
textos e estudos fundamentais sobre as culturas apresentadas. O Museu sera desta
forma um local de iniciacdo e compreensdo das obras, objetos, vestigios materiais
dos povos e das civilizacdes.'

Estas informacdes esclarecem algumas questbes que foram levantadas no
momento de criacdo desta nova instituicdo, entre elas o problema do deslocamento de
acervos dos museus de origem, com tratamento e discurso etnografico das pecas, para
uma instituicdo que, na origem, tinha como proposta de denominagcdo Museu de Artes
Primitivas e, em seguida, Museu das Artes Primeiras. Modificacdo advinda de uma série
de discussbes sobre a inadequacdo destas designacdes, que trazem em si ideias de

hierarquizacao e preconceitos acerca de artes ndo européias. A énfase era colocada sobre

B3 www.quaibranly.fr
! Texto traducido por nds de Le futur Musée: le chantier de la muséographie em www.quaibranly.fr
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uma abordagem puramente estetizada do acervo exposto, aliada a uma ideia evolucionista

da arte.

O conceito apresentado no site do Museu leva a crer na possibilidade de uma
apresentacdo mais abrangente, que encare as pecas como documentos culturais, na
perspectiva desta exposi¢do vir a constituir-se em mais um espaco museoldgico voltado
para a diversidade de horizontes inerente a condigdo humana.

No entanto, se tomarmos como referencia uma espécie de “baldo de ensaio”,
realizado pelo projeto do Museu Branly, o Pavillon des Sessions, instalado em abril de
2000 no Museu do Louvre, apresentando uma concepcdo aproximada do que podem vir a

ser as salas do novo Museu, fica dificil perceber a abrangéncia da proposta da equipe

responsavel.

Figura 194

Ao visitarmos esta exposicdo em setor do Louvre, encontramos uma bela
exposi¢cdo, com tratamento extremamente cuidadoso das pecas, mas apenas uma
composicdo tipo galeria de arte, sem nenhum elemento de contextulazagéo, sejam textos
ou fotografias, por exemplo. Ha uma série de informacGes contextuais que ficam em
espaco anexo, no “Espaco de Interpretacdo”, ao lado da exposicao, para onde o visitante
deve dirigir-se caso deseje maiores informacOes sobre qualquer uma das pecas. E aqui
temos um problema: em um Museu como o0 Louvre, que consome muitas horas do
visitante que deseje, minimamente, um panorama de sua exposi¢do, e por isso nao
permanece muito tempo em cada sala (exceto é claro, diante da Gioconda que exige
muita paciéncia e esforgo para que se consiga apreciar de perto), as informagdes devem
ser imediatas, ao alcance do publico, sem a necessidade de recursos secundarios.
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Por outro lado, considerando os milhares de pessoas que visitam, diariamente, o
Museu do Louvre, caso haja interesse do publico em saber sobre as pecas, além das
etiquetas, a estrutura do Espaco de Interpretacdo ndo da conta das demandas. Portanto, a
proposta do saldo é ineficiente, ndo sendo possivel ao publico uma fruigdo que ultrapasse
os julgamentos formais, estéticos e preconcebidos sobre as pecas na perspectiva de

“conhecimento”.

Figuras 195 a 197

2 insecula.com

Esta exposicdo parece pouco visitada, talvez pela sua localizacdo, em um setor
térreo de uma das alas do edificio do Louvre, que demanda a circulagdo por diversas
salas, quase que cruzando todo o prédio, para chegar a um hall de acesso a uma escada,
que leva até esta exposicdo. Para os interessados no universo destas culturas ver e
desfrutar o setor serd um prémio e desafio, ja 0s que sdo apenas curiosos, provavelmente
desistirdo de encontrar a sala, pois ndo se chega ao Pavillon des Sessions por acaso,

somente pelo desejo deliberado e de muito caminhar de forma labirintica pelo Louvre.

A localizacdo desta sala, no contexto do edificio do Louvre, talvez possa ser

compreendida como uma metafora espacial da importancia atribuida aos objetos ali
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apresentados em relacdo aos outros da antiguidade a arte monumental do neocléssico
ocidental. Tudo indica que estes objetos de culturas que levaram tantos anos para serem
admitidos nas exposicOes do Louvre, agora que & estdo, por contingéncia de um projeto
externo, estejam meio que deslocados, escondidos ou esquecidos em ala de pouca

visibilidade e dificil acesso.

Questdo pontual que chama atencdo refere-se ao carater estetizante das atuais
abordagens ocidentais em relacdo a acervos africanos. Acreditamos que tal procedimento
seja fruto de uma crise no tratamento destas expressdes culturais, pois ndo conseguindo
dar conta dos desafios e demandas dos museus etnogréaficos, de exprimir a complexidade
das culturas para além da perspectiva eurocéntrica, e ndo tendo ocorrido, por parte dos
grandes museus, transformacfes nos modos de apresentar tais documentos culturais,
novos museus, como este do Quai Branly, partem para a valorizacdo estética.
Construindo um discurso que, em certo sentido, acaba repetindo velhas férmulas de
entendimento e valorizacdo, como a recorrente frase encontrada nestas exposicoes, de
que “a arte africana é importante por ter influenciado os movimentos vanguardistas do
inicio do século XX”. Serd que, mais uma vez, a Africa “precisa” do referencial do

ocidente para que suas culturas recebam chancela de algum valor?

Por fim, voltando ao Brasil, consideramos dois movimentos recentes em torno da
musealizagdo de culturas africanas e afro-brasileiras: a inauguracdo do Museu Afro-
Brasil, em Sdo Paulo, e o projeto de criagdo do Museu Nacional da Cultura Afro-

Brasileira, em Salvador.
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Museu Afro Brasil — Sado Paulo

Inaugurado em outubro de 2004, no Pavilhdo Manoel da Nobrega, no Parque do
Ibirapuera, resulta de um longo processo iniciado pelo seu curador, Emanoel Aradjo. Em
1988, o lancamento da obra A M&o Afro- Brasileira™ destacou-se como publicagio de
valorizacdo da presenca de negros e mesticos na cultura brasileira, ao lado da exposicao

com o mesmo titulo realizada no Museu de Arte Moderna de Séo Paulo.

Em 1995 foi realizada a Exposicdo Os Herdeiros da Noite, em que foi proposto
um olhar sobre a produgdo de arte, além dos cénones ocidentais, valorizando a
ancestralidade africana. Foi seguida da exposicdo Arte e Religiosidade no Brasil —
Herancas Africanas, em 1997, na qual realizaram-se leituras sobre encontros do sagrado

e profano e seus efeitos na producao artistica.

Na grande mostra de arte realizada em S&o Paulo, de abril a setembro de 2000,
denominada Mostra do Redescobrimento, destacou-se 0 médulo Negro de Corpo e Alma,
Com centenas de objetos - documentos, moveis, esculturas, jéias, quadros, fotografias,
entre outros — utilizados para abordar 500 anos de histéria do Brasil, em trés vertentes de
analise: Olhar o corpo, sobre a construcdo de imagens sobre o negro; Olhar a si
mesmo, referente a imagens construidas pelos negros sobre si e Sentir a Alma,
apresentando elementos de culturas brasileiras marcados pela presenca negra — arte sacra,

letras, etc.

Desde 2002 foi realizada, em diversos locais do Brasil, em S&o Paulo por mais de
uma vez e local, a exposicdo Para Ndo Esquecer — Negras Memorias, Memorias de
Negros, que tem como proposta expor herancas africanas em nosso patrimonio cultural e
o0 imaginario luso-afro-brasileiro, falando de encontros, negociages, trocas simbdlicas no

ambito da sociedade brasileira.

15 Catalogo organizado por Emanoel Aradjo e publicado pelas edicdes culturais Odebrecht por ocasi&o das
comemoragBes ao centenario da abolicdo da escravatura, que tornou-se obra de referencia. E dividido em
quatro partes: barroco e rococo, século XI1X e a Academia, heranca africana, arte contemporanea.
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A inauguracdo do Museu Afro-Brasil foi a culminancia deste processo, inclusive
repetindo imagens ja apresentadas nas outras exposi¢des, como confirmando conceitos,
objetivos e discursos. Tal situacdo resulta de um processo curatorial continuo, marcado
pelas experiéncias e personalidade de seu curador, que é também o colecionador da
maioria das pecas expostas. Por isso mesmo, neste museu, varias referencias se
entrecruzam, comunicam-se e combinam-se: a do colecionador, afro-descendente, baiano,
artista plastico, curador. A presenca da antropéloga Maria Lucia Montes™, como parceira
de Emanoel Aradjo nos projetos cirados, foi importante na elaboracéo critica e reflexiva

dos projetos.

A Exposicdo configura-se como uma obra marcadamente autoral, na qual o perfil
de artista plastico do seu idealizador revela-se permanentemente, seja por meio do carater
formal das pecas escolhidas, ou pela composi¢do de espagos, formas e cores da sua

expografia'’. Segundo Emanoel Aratijo

O Museu Afro Brasil ndo pretende ser um museu do negro ou sobre o negro,
museu de um gueto étnico ou cultural, nem tampouco um museu do folclore,
reduzindo a “curiosidades do passado™ as raizes mais profundas das expressdes
da cultura brasileira. Ao contrario, 0 museu se propde a re-visitar nossa histdria,
passar a limpo nossa memoria, para interrogar-nos sobre a formacdo de nossa
sociedade e nossa cultura, fazendo-o, porém, da perspectiva do negro, a partir do
olhar e da experiéncia do proprio negro. N&o reconhecer ao negro o direito a
esse lugar, negar a importancia de sua contribuicdo, que perpassa todas as
manifestacOes culturais do Brasil, seria passar um mata-borrdo sobre uma saga de
mais de cinco séculos de histéria e de dez milhdes de africanos triturados na
construcao deste pais.'®

18 professora do Departamento de Antropologia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo.

"' E importante registrar que as acdes realizadas por Emanoel Aradjo & frente do Museu AfroBrasil, tem
como antecedentes sua gestdo na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, onde durante anos desenvolveu
programa de ampliacdo do acesso publico ao museu, com a realizacdo de varias exposicfes de tematica
africana e afro-brasileira.

18 Apresentacéo do Museu por Emanoel Aratjo em
http://www.museuafrobrasil.prodam.sp.gov.br/apresentacao.asp
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Figura 198 a 202
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Desde a sua inauguracdo o Museu tem se apresentado como espaco diferenciado
no contexto dos “teatros de memdrias” da cidade de S&o Paulo. Local de novas
referéncias e abordagens, no qual sdo nomeados 0s protagonistas negros da nossa
histdria, que normalmente sdo citados como coadjuvantes. O discurso procura valorizar a
participagcdo de negros em todos os segmentos sociais, fugindo do lugar comum e
recorrente das suas representacGes apenas enquanto artistas, jogadores, ou personagens

folclorizados, apesar destes lugares também serem enfocados na exposicao.

Este Museu insere-se em projeto integrado que procura ir além da sua exposicao
de longa duragdo, com uma dindmica programacao de exposi¢oes temporarias; programas
de atendimento a publicos diversificados; biblioteca, centro de referéncia e um auditério-
teatro, no qual tem sido realizada uma programacao que coloca em cena representantes de

artes performaticas tradicionais e contemporaneas afro-brasileiras™.

Devemos destacar as atividades realizadas pelo Nucleo de Educagdo do Museu,
que realiza uma série de atividades, entre elas os Roteiros Tematicos, como 0 que trata o
tema A Mulher no Museu Afro Brasil. Desde abril de 2006 foi iniciado o curso Teatro
Vocacional no Museu Afro Brasil, em parceria com a Secretaria de Cultura do Municipio
de Sao Paulo, tendo sido encerrado em marco de 2006 o curso Historia e Cultura Afro-
Brasileira: Ensinar e Aprender na Diversidade, que durante 08 meses, e foi promovido
em parceria com a Secretaria de Educagdo do Municipio de Sdo Paulo, preparando

professores para 0 ensino de questdes relativas a cultura e historia da Africa e Brasil.

Por fim vale ressaltar que os resultados deste projeto devem-se, também, a
existéncia de uma equipe interdisciplinar composta de historiadores, antropélogos,
pedagogos, museblogos, entre outros profissionais, que conceberam a configuracdo

inicial e programas de continuidade a partir das propostas curatoriais.

19 Entre as exposicdes realizadas O Imaginario do Povo Brasileiro — 05-06/2005; Branco e Preto, Brasil
Preto e Branco — 05-06/05.
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Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira — Salvador - Ba

O Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira — MUNCAB - projeto do
Ministério da Cultura, desenvolvido a partir da Associacdo de Amigos da Cultura Afro-
Brasileira, que tem como base e antecedente o Seminario Museu Nacional da Cultura
Afro-Brasileira: Alguns pontos preliminares de referéncia para a definicdo de seu perfil
e dos conceitos que devem orientar sua impantac&o® realizado em novembro de 2002,
com discussdo a partir do documento Position Paper, da antropologa Maria Lucia
Montes. Do Seminario, com participacdo de cerca de vinte professores, pesquisadores e
ativistas do movimeto negro, sairam conclusbes que norteiam o atual projeto do
MUNCAB.

O projeto prevé a criagdo de um Centro Nacional de Referéncia da Cultura Afro-
Brasileira, que interaja com diversas regides do Brasil e outros paises, estimulando
iniciativas de musealizagdo do patrimonio cultural dos afro-descendentes, desde as
pequenas memdrias das casas-de-santo, aos quilombos, clubes de antigas sociedades,
irmandades, etc?.

O conceito adotado para este Museu foi 0 de redes de comunicacdo e parcerias,
instalando-se Nucleos Locais de Memoria que deverao dialogar com 0 MUNCAB e entre
si, possibilitando a troca de experiéncias e a circulacdo de informacdes, inclusive
exposicoes. O projeto conceitual para esta nova instituicdo foi realizado durante o ano de
2005, com uma serie de atividades coordenadas pela musedloga profa. Dra. Maria Célia
Teixeira Moura Santos?, que a partir de algumas interlocucdes realizadas com varios
segmentos relacionados ao tema do museu, delineou o seu plano museoldgico, no qual
sdo apresentadas questdes norteadoras ao desenvolvimento de seus projetos de gestdo e
museogréafico. No projeto conceitual inicial

Merece ser registrado o desejo manifestado pela grande maioria dos consultados
de que este museu ndo seja transformado no “museu do Candomblé”, mas que
apresente aspectos os mais diversos do patrimonio cultural dos afro-descendentes,
que seja um museu que aborde a multiplicidade de oficios e de artes, as formas de

2 promovido pelo Ministério da Cultura e Centro de Estudos Afro-Orientais da UFBA.

2! Trecho extraido de PROJETO Museoldgico do Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira, cd de
divulgacao institucional.

22 Pprofessora aposentada do Departamento de Museologia da Universidade Federal da Bahia, com
experiencia no desenvolvimento de projetos em museologia social.
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subsisténcia, de resisténcia, de organizacdo sociocultural e de lazer, de diferentes
geracfes, um patriménio cultural que seja compartilhado com outros grupos
étnicos e sociais. E necessario que o museu reflita como a populacio negra viu,
geriu e manobrou seu patriménio cultural, como construiu cultura, nas varias
interfaces de suas interagcbes com brancos, com portugueses, com indios, etc. Este
museu deverd ser o museu do negro, do ponto de vista do cidaddo negro
brasileiro, capaz de educéa-lo para a cidadania, e ndo um museu que mantenha um
enfoque colonial sobre o negro no Brasil e a cultura afro-brasileira.”®

Ainda sem definicdo de seu projeto expografico, o destaque para esta proposta é a
idéia de ser um ponto de partida para a articulagdo de uma rede, sem pretensdo de
concentrar e apresentar a totalidade da realidade, mas estimular olhares para o que néo
estd exposto, entendendo patriménio como integral e a patrimonializacdo como atividade
dindmica e além de fronteiras institucionais. Proposta arrojada e de dificil execugdo, que
somente o processo de concretizacdo do projeto conceitual permitird apreender se foi
atingida ou ndo, reabrindo procedimento de rediscussdo em torno da musealizacdo do

patrimonio cultural africano e afro-brasileiro.

% Trecho extraido de PROJETO Museolégico do Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira, cd de
divulgacao institucional.
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Considerac6es Finais

Ao longo do desenvolvimento deste trabalho algumas questées permearam a nossa
investigacdo como indicadoras de caminhos a serem seguidos e olhares a serem
direcionados em nosso foco de estudo: Exposigdes e suas representacdes sobre culturas
africanas e das diasporas. Mais do que conclusdes, 0 que pretendemos neste momento é
encaminhar questBes que, ao longo de quatro anos de pesquisas, apresentaram-se como
fundamentais reflexdes sobre o tema, promovendo provocagdes que possam suscitar
sensibilidades que levem a agdes voltadas para redirecionamentos nas mensagens que

museus e exposicdes tem veiculado sobre culturas afro.

Acreditamos que somente ao realizarmos olhares criticos que levem a
transformacfes nas nossas praticas profissionais e produtos delas resultantes, com a
reelaboragdo de discursos visando eliminar posturas hegeménicas e monopolizadoras
geradas pelas elites e classes dominantes, em torno da presenca negra no Brasil e no
mundo, é que poderemos perceber e sentir que estamos atuando plenamente enquanto
agentes de mudancas politico-culturais e promotores do desgastado, mas tdo almejado e

pouco concretizado, exercicio da cidadania.

Museus e exposicOes tém servido, ao longo do tempo, como veiculos de afirmacao
de discursos para a dominagdo, como centros produtores e difusores de idéias através de
textos, objetos e imagens, selecionados, clivados e preservados, na medida dos interesses de
grupos detentores do poder de afirmagcdo e manutencdo de referenciais patrimoniais
oficiais.  Iniciativas diferenciadas tém sido desenvolvidas ja ha algumas décadas,
provocando novas perspectivas de selecdo, preservacdo e exibicdo de tracos culturais
desprezados, trazendo a cena novas narrativas e atores sociais, até entdo relegados a

segundo plano nos teatros de memorias. Tendo surgido diversificacdo de tipologias
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institucionais e formas de realizar exposi¢Oes, tem aberto brechas para introducdo de

conteddos antes impensaveis como passiveis de preservacao e exposicao.

Esperamos que nossas consideracfes neste estudo possam deslocar argumentos
dominantes , contribuindo para a definicdo e construcdo de cenarios museoldgicos e
expograficos sensiveis as diferencas e alteridades culturais. Diante das questfes que nos
propusemos a pesquisar, formulamos alguns encaminhamentos que podem respaldar estas

consideracdes finais.

e Quais imagens, conceitos e preconceitos, categorias e siléncios, sao
construidos e exibidos em torno de culturas de africanos e das suas

diasporas em exposicdes?

Ao analisarmos a construcdo e disposicdo de imagens em museus e exposicoes
precisamos considerar que tais processos ndo ocorrem de forma isolada, mas sob
perspectivas historico-culturais. Logo, a Museologia ndo processa e constroi imagens sem
que haja interagdes com outras areas do conhecimento e com a propria dindmica social e
historica. Assim, uma primeira consideracdo a ser feita diz respeito a tensdes que
permeiam estas construcdes de conceitos e sentidos através de discursos escritos e

imageéticos.

No caso especifico das exposi¢des em torno de culturas africanas e das diasporas, as
tensdes se ampliam na medida em que a interacdo de seus referenciais culturais com
culturas ocidentais ocorreu em violentos e conflituosos processos, que foram, e continuam
sendo marcados por contradi¢cdes e ambiguidades que se revelaram e desdobraram em meio
a confrontos entre poderes dominantes e pressoes de agentes destas culturas na abertura de
espacos de poder, para manutengédo de suas memorias, tradicdes, exercicios de cidadania,
rompendo formas de subjugar homens, mulheres e criangas controlados, em situacdo em
que foram estabelecidas e negociadas estratégias que permitissem sobrevivéncias de corpos

e mentes culturalmente distintos.

Para além da tensdo inerente a propria situacdo retratada, identificamos também o

que denominamos "tensdo do olhar e do sentir”, resultante das varias possibilidades de
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compreensdo e elaboracdo de leituras sobre culturas africanas e suas diasporas, sobre
culturas colonizadoras e culturas de outros colonizados, em processos subjetivamente

atravessados.

Nestes processos, as imagens relativas a determinadas culturas séo transformadas,
ao tempo em que estas mesmas culturas estdo permanentemente em processos historicos,
nas dinamicas constituintes dos movimentos de controle e producdo de bens materiais e
simbolicos. Dai que, abordar imagens construidas no ambito de instituicbes e suas
exposicoes, pressupde entender estas agdes em um processo de articulagdo de sentidos,
valores e conceitos, em um sistema de dindmicas e efémeras representacfes sociais nos

jogos de poderes.

No quadro das construcdes simbolicas em museus e exposicdes brasileiros acerca
da insercédo de culturas africanas nas culturas brasileiras podemos perceber recorréncias. A
primeira das questdes que se apresenta esta relacionada ao fato de que raras sao as
exposicdes, entre nos, voltadas a apresentacdo de culturas africanas e afro-brasileiras,
aparecendo tais temas, na maioria das vezes, como apéndices de narrativas nas quais
predominam o referencial e o capital simbolico relacionados a uma visdo de mundo pautada

em valores do ocidente branco e “civilizado”.

Esta omissao de tratamento esta relacionada ao modo como é construida e abordada
a relacdo historica e cultural entre Brasil e Africa, em que ha um tratamento que apresenta
as culturas africanas como manifestacdes que tangenciam as culturas brasileiras, sem que
seja afirmado, de forma categdrica, que estamos falando de uma das bases essenciais da
pretendida cultura nacional.

Ainda sobre imagens e discursos apresentados sobre a Africa identificamos
referéncias em perspectiva romantiza, naturalizada e racializada, ainda nos moldes dos
naturalistas e cientistas de fins do século XIX e inicios do XX, ou referéncias de um
continente “atrasado”, povoado por sujeitos incapazes de decidirem sobre seus destinos e
caminhos. Imaginarios que nem sempre se apresentam de forma explicita, mas sub-
repticiamente em discursos que insistem em uma Africa no pretérito, marcada por culturas
tradicionais, nas quais tecnologias e modos de viver estariam classificados em estagios de

primitivos a retardados. N&o encontramos exposicdes que apresentem referéncias
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contemporaneas do continente, na sua complexidade decorrente dos diversos momentos

historicos, desde o periodo pré-colonial até a atualidade.

Esta visdo de uma Africa marcadamente tradicionalista, em perspectiva que alia
tradicdo a manutencéo invariavel de usos e costumes, sem historicidade, acompanha visdo
que apresenta o continente africano como um bloco homogéneo, sem que sejam
considerados e explicitados sua diversidade sociocultural, politica e étnica. Tal construcéo

simbolica repete-se, em afirmacgdes ou siléncios, em salas de exposicao.

A visdo homogeneizada do continente africano transferiu-se para as imagens e
imaginarios construidos em torno da presenca de africanos no Brasil, sem a consideracao da
ampla diversidade de grupos étnicos, manifestacbes culturais e tradigdes que aqui
aportaram, tendo ocorrido a construcao de um ideario de superioridade nagb que, somente
nos ultimos anos, comega a ser questionada, com a emergéncia de estudos e movimentos
voltados para explicitar a forte presenca de grupos bantofones no Brasil e a decorrente
penetracédo de elementos culturais destas etnias na formagéo das nossas culturas.

Outro fator presente nas salas de exposicdo brasileiras, quando falam sobre
africanos e afro-descendentes no Brasil, é a localizacdo destes negros no passado,
cumprindo papéis relacionados ao periodo colonial e imperial, na lavoura monocultora,
omitindo-se a importancia de escravos e libertos no ambito do sistema econémico como
um todo, calando-se sobre o surgimento de uma sociedade, que no seu nascedouro, ja

estabelece uma relacdo de dependéncia total com mao de obra cativa.

Os discursos costumam ser elaborados em perspectiva comparativa, com a
utilizacdo de termos classificatorios que enfatizam, muitas vezes, caracteristicas da
producéo de cultura material de africanos e protagonistas das diasporas negras, utilizando
adjetivos como ingénuo, rudimentar, elementar, primitivo, selvagem. Supostas
superioridades sdo evidenciadas a partir da montagem de cenarios que contrapdem habitos
e costumes do mundo dito civilizado e superior a outros que apresentam tragos
considerados como reveladores de inferioridade, como por exemplo a apresentacdo de uma

sala de estar de saldo senhorial ao lado de uma reproducdo de mocambo.

Através de gravuras, objetos e documentos escritos, predominam nas exposi¢oes

referencias a castigos e controle dos escravos, produzindo imaginarios de desobediéncia de
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negros, como reacGes pessoais aleatdrias, no entanto, ndo se fala sobre uma série de
estratégias de reacOes individuais e comunitarias, organizadas desde o interior das senzalas,
passando pela casa grande e ganhando “ruas”, como os casos da Conjuracio Baiana®, de
Lucas da Feira?, da Revolta dos Malés®, da Revolta da Chibata’, sem perder de vista o
movimento quilombola, que € tratado de modo reduzido em recorte focado no Quilombo
dos Palmares, sem que sejam explicitadas caracteristicas destes movimentos. Esta auséncia
de destaque a movimentos associativos ocorridos entre negros escravos e libertos, na sua
diversidade de configuracdes e objetivos, é quebrada com consideragdes sobre algumas

irmandades, mas novamente com tratamentos sem aprofundar questdes.

Outro ponto a ser destacado € o que chamamos de branqueamento dos museus ou
seja, se observarmos apenas a maioria das exposi¢cdes museoldgicas no Brasil, teremos a
nitida impressdo de que a partir da abolicdo da escravatura, o Brasil alcancou a almejada
depuracdo da raca, pretendida por cientistas e elites do final do século XIX e inicios do XX.
A participacdo de negros na sociedade brasileira € reduzida ao periodo colonial e imperial.
Depois deste periodo, tudo se passa como se a sociedade brasileira tivesse branqueado, ou,
em melhor hipdtese, tivesse solucionado a questdo racial, ndo preponderando a cor da pele

nas relagbes sociais estabelecidas. Nesse sentido nossos museus e suas exposi¢des

! Conhecida também como Revolta dos Alfaiates por ter alfaiates como seus principais lideres, esta revolta
popular ocorrida em agosto de 1798, na Bahia, reunia pobres de varias ocupagdes que, além de reivindicacGes
pela reducdo de impostos e melhores condigdes de vida, exigindo sociedade democrética e igualitaria. O
movimento foi denunciado e reprimido e seus principais 4 lideres foram executados em novembro de 1799.
Ver TAVARES, Luis Henrique Dias. Da sedi¢do de 1798 a Revolta de 1824 na Bahia. Salvador/S&o Paulo:
EDUFBA/ UNESP, 2003

2 Lucas Evangelista, filho de escravos, nasceu em 1807, na cidade de Feira de Santana, na Bahia, de onde
vem o seu apelido. Em 1822, aos 15 anos, foge e passa a viver no mato, chegando a formar um bando de
cangaceiros com cerca de 30 homens. Preso em 1848 foi levado a Corte Imperial, a pedido de D. Pedro II,
desejoso de conhecé-lo antes de seu enforcamento na cidade de Feira de Santana.

® A chamada Revolta dos Malés aconteceu em Salvador, em 1835, como uma sublevacdo de escravos
africanos islamizados (malés), em torno de propostas para libertagdo dos escravos. Foi rapidamente reprimida.
Ver REIS, Jodo Jose. Rebelido escrava no Brasil: a histéria do levante dos Males, 1835. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1986.

* Ocorreu em 1910, na Baia de Guanabara, Rio de Janeiro. Liderada por Jodo Candido, reuniu marinheiros
pela extincdo dos castigos fisicos que recebiam, tendo sido o estopim do descontentamento o dia 22 de
novembro de 1910, em virtude de 250 chibatadas (somente 25 eram regulamentadas) recebidas pelo
marinheiro Marcelino Menezes, diante da tropa formada, por ter ferido um cabo com navalha, a bordo do
encouragado Minas Gerais, a caminho do Rio de Janeiro. A revolta provocou 0 motim de 200 marinheiros que
mataram, nesta mesma noite, quatro oficiais, incluindo o comandante do "Minas Gerais", sequestrando 7
embarcacdes e passando a ameacar 0 bombardeio da cidade. Com 0 movimento os castigos foram abolidos na
Marinha, ainda durante 0 movimento e os amotinados foram anistiados, no entanto findo a crise, eles foram
expulsos da marinha. Ver SILVA, Marcos A. da. Contra a chibata: marinheiros brasileiros em 1910. Séo
Paulo: Brasiliense, 1982.
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acompanham e explicitam a teoria da democracia racial. Mas, e a perseguicao e controle as
manifestacdes religiosas ocorridas até a decada de 1970, e retomadas nos ultimos anos,
através das prelecbes de igrejas evangélicas? E a situacdo de desigualdade social,
marcadamente fundamentada em questfes raciais? Parece nao importar serem retratadas e

problematizadas em salas de exposicoes.

Mesmo no que diz respeito a abordagem da participacdo de negros nos diversos
setores da sociedade brasileira, observamos que existem lugares especificos que sdo
representados, enfatizando-se o trabalho bragal das lavouras e servi¢os da casa-grande,
deixando-se de lado vérios outros setores em que negros tiveram presenca marcante, como
nas chamadas artes e oficios, produzindo objetos para a sociedade civil e religiosa. Ndo
encontramos, em nenhuma exposicdo de arte sacra cristd colonial, informacgdes sobre a
vasta participacdo de negros e mesticos na sua producdo. Em raras excecdes, negros sao
abordados como artistas; no maximo aparecem como temas de obras de arte, compondo

cenas exoticas, de carater sensual ou ingénuo.

No ambito dos enfoques referentes as religiosidades encontramos apresentacdes
qgue ndo exploram a complexidade e diversidade dos mitos e ritos africanos, sua
transposicdo para o Brasil e o surgimento de novas estruturas, criadas para dar conta de
novas situacGes e necessidades locais. O tratamento € voltado para um recorte que
apresenta divindades, na maioria das vezes, do universo iorubano, destacando-se algum
lider religioso, quando muito influente em determinado local, sem que, no entanto, sejam
esclarecidas questdes relacionadas a estrutura e organizacdo religiosa de carater afro-
brasileiro. O sincretismo é tratado como operagdo de subordinacdo ao universo judaico
cristdo, e ndo como estratégia ardilosa de sobrevivéncia e simulacdo de imaginarios e
praticas religiosas. Por outro lado, ndo sdo abordadas as organizagdes religiosas afro-
brasileiras, os terreiros, como espagos de resisténcia que possibilitaram, através de suas
dindmicas, a preservacdo de sinteses de elementos culturais africanos transplantados para o

Brasil.

Tais sdo visdes que temos das exposi¢cbes no Brasil, que ultrapassam 0s casos
apresentados e analisados nesta tese. Vale ressaltar que, nos ultimos anos, € possivel

observar a configuracdo de novos cenarios museoldgicos no tratamento e exposicdo de
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referenciais culturais africanos e afro-brasileiros, entre eles a reestruturacdo do Museu
Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia, o surgimento do Museu Afrobrasil, em
Sdo Paulo, o projeto de reestruturacdo do Museu da Abolicdo em Recife e o projeto de
criagdo do Museu Nacional da Cultura Afro-brasileira, em andamento em Salvador. Estas
iniciativas podem ser encaradas como desdobramentos dos debates iniciados ja ha alguns

anos, pelas acfes do Movimento Negro e politicas afirmativas.

Quando deslocamos nossos olhares e pesquisas para a Europa, especificamente para
Portugal, tivemos como intengdo apreender inter-relagcdes entre os processos de construgéo
de imaginarios no Brasil e Portugal, ampliando também este olhar para a Bélgica e Franca.
A intencdo da pesquisa foi observar algumas experiéncias expositivas do passado e
contemporaneas na intencdo de identificar continuidades e rupturas historicas que

suptnhamos traduzidas em espacos museoldgicos e expositivos.

Um ponto que percebemos que perpassa as representacoes sobre culturas africanas e
das suas didsporas € a questdo colonial. No Brasil, 0 imaginario desenvolvido acerca do
continente africano e dos seus habitantes foi produzido no &mbito de uma sociedade
colonizada por europeus, e que, por esta questdo, estabeleceu paradigmas de civilidade e
cultura pautados em padrbes europeus, contrapostos a realidades culturais locais,
permeadas de mesticagem e presenca marcante de negros e suas tradigdes. Nos paises
europeus visitados 0s imaginarios construiram-se - e ainda constroem-se -, ao longo de
séculos, na distancia da exploracdo sobre o trafico negreiro, no contato presencial em
territorios africanos a partir do colonialismo e da partilha de territorios africanos, e na
presenca crescente de individuos das ex-col6nias que acorrem a territorios europeus em

busca de “estudo” e “melhores condigdes de vida”.

As exposicBes museoldgicas que observamos estavam relacionadas a reflexes em
torno da colonizacdo e suas conseqiiéncias, tratadas em recortes especificos mas sempre
convergindo para questdes em torno de invasOes, exploracdo e manipulacdo de territorios,

encontros de culturas, estratégias de reacdo e resisténcia, choques e “adaptacfes” culturais.

Percebemos um movimento contemporaneo que caminha na dire¢do de reconstrucéo
de discursos e préticas, que tém se revelado em projetos de reestruturacdo de antigas

instituicbes do periodo colonial, no redimensionamento de museus e instituicbes e na
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producdo de exposi¢Oes voltadas para novas formas de desenhar e representar culturas e

realidades sociais africanas e suas diasporas.

Ao realizar deslocamento no tempo, chegando até a virada do século XIX para o
XX em Portugal, analisando algumas de suas exposic¢des, surpreendemos a importancia das
exposicdes como veiculos de divulgacdo de imagens e fabricacdo/reforgo de imaginarios,
através da manipulacdo de documentos da cultura material, mas inclusive, e principalmente,
da exibicdo de pessoas, com o intuito de fornecer testemunhos vivos do “baixo grau de
desenvolvimento e civilidade” de homens e mulheres da Africa e outros territorios exoticos,
justificando a “tutela”, através da invasdo, exploracdo e controle, de tais territorios, na

violéncia de acdes coloniais.

Esta proposicdo de revisdo de discursos e imagens veiculadas sobre a Africa e os
africanos, encontra como primeiro desafio a necessidade de desconstruir imaginarios que,
longe de terem se perdido e estarem extintos com o fim “colonizacdo” dos territorios
africanos, transformaram-se em novos estigmas que, alimentados por outros preconceitos se

difundem por toda a Europa na atualidade.

Fendmeno que podemos observar encontra-se na reinterpretacdo dos acervos ja
existentes nas salas exposi¢cdes e, em sua grande maioria, nas reservas de museus, em
perspectiva estetizada de analise. Acreditamos que ainda ndo tendo encontrado formas
satisfatorias de redimensionar o discurso de uma etnografia datada e localizada no século
XIX e inicio do XX, marcada pelo evolucionismo e ideario da superioridade cultural do
ocidente, instituicbes tém voltado seus discursos para dispor objetos recolhidos como
documentos da barbéarie, como objetos de “arte”.

Este processo tem levado ao redimensionamento de antigas exposicfes, ou ainda ao
surgimento de novas instituicdes, como o caso do Museu do Quai Branly, em Paris,
sintomaticamente criado como Museu das Artes Primeiras, com a reunido de acervos
oriundos da se¢do etnografica do Museu do Homem e Museu Nacional das Artes da Africa
e Oceania - importantes instituicbes que apresentavam tais culturas - que sofriam criticas
guanto a atualidade e eficiéncia de suas exposi¢oes e atividades. A solucdo encontrada foi a
criacdo deste museu, que tem como proposicdo basica, para suas exposigdes, 0 viés de

interpretacdo estética dos objetos apresentados.
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Esta postura, que tem sido recorrente, traz em si, de saida, um problema a ser
resolvido. Percebemos que foi mudado o foco da abordagem, ndo mais marcado pelo
discurso exclusivamente etnografico, mas apresenta-se outro problema: a chamada
interpretacdo estética e o reconhecimento de valores artisticos em culturas africanas, tém se
processado, mais uma vez, com a utilizacdo de categorias e julgamentos ocidentais, por

vezes incongruentes com os elementos analisados.

[...] como o pensamento critico ocidental considerou apenas tardiamente a
existéncia de uma criagdo contemporanea africana — e continua ignorando-a de
modo geral -, custa-lhe reconhecé-la sem reduzi-la. Pensamento convencido de sua
legitimidade Unica perante a modernidade, de seu carater absoluto, o pensamento
critico ocidental, que almeja a universalidade de seus axiomas, €, para comecar,
incapaz de perceber a essencial singularidade da criacdo contemporanea africana,
acredita poder decifrar nela a acdo de suas proprias influéncias e quer ver s isso
guando, na verdade, isso € inexistente nessa criacdo enquanto dominio decifravel e
separével.’

As dificuldades encontradas nesta postura que vem sendo desenvolvida em relacdo a
objetos africanos, ressignificados nos contextos interpretativos e expositivos da Europa
encontram-se relacionadas ao processo de inclusdo destes objetos nos cenarios europeus,
pois

[...] essas ‘obras-primas de arte africana’ ndao chegaram & Europa como
‘arte’. Depois do seu seqiiestro da Africa e envio para a Europa, 0 novo
contexto social e politico da sua existéncia lhes atribuiu significados
radicalmente distintos, tanto daqueles que tinham ainda na Africa quanto
daqueles que, nos dias atuais, gostamos de Ihes impor. Os objetos sofreram
uma seqiiéncia de metamorfoses, de inflexdes de significados e de
denominacdes. O estagio atual destas transformacfes é a apresentacdo e a
leitura de tais objetos como ‘arte’, destacando-se suas qualidades formais,
artisticas e estéticas, dissociadas de suas fungdes originais. Esses objetos
certamente ndo nasceram como ‘arte’ e ndo tiveram o privilegio desta
percepcao durante boa parte de seu exilio ndo voluntario na Europa. Eles
chegaram no continente europeu pela conex@o colonial como documentos
de culturas materiais ‘primitivas’, cujas qualidades artisticas ainda néo
tinham sido percebidas ou tinham sido interpretados como expressdo de
trabalhos de artes&os, mas néo da imaginacao de artistas.[...]°

> BRUYERE, Jean-Michel. La modernité artistique de I"Afrique. Paris: Revue Noire, 1996.n.23. p.88. citado
por JOLLY, André. A Arte Contemporanea e o Benin. Revista Imaginario: Africas. Sdo Paulo:USP,
2004/2005. ano X n.10. p.136.

® DOPCKE, Wolfagang. Como chegou a “arte africana” & Alemanha? ldéias sobre museus etnolégicos e o
colonialismo. In: Estudos Afro-Asiaticos. Rio de Janeiro: Universidade Candido Mendes, 2004. ano26. n.1.
p.35.
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O problema principal que se apresenta refere-se ao enfretamento da memoria

relativa a aquisicao de acervos através de processos de violéncia,

[...] marcado pela conquista colonial, pela subjugacdo de povos africanos e pela
perpetuacdo da violéncia colonial. De certa maneira, a presenca abundante destes
objetos nos museus europeus reflete a derrota histérica dos seus criadores, dos
‘artistas’ africanos do final do século XX. A “arte africana”, que desde essa época
se encontra nos museus europeus, é uma manifestacdo material, talvez uma das
mais visiveis, da subjugacdo ao controle europeu de povos outrora livres. Engquanto
0 conceito de ‘arte’, sob cuja denominacgdo os objetos sdo apresentados ao publico
[...] associa-se com liberdade, imaginacdo livre e preocupacdo com estética e forma,
foi verdadeiramente um momento e um contexto de extrema violéncia e negacao de
liberdade que permite a nossa atual apreciacéo destas pecas.’

A ironia essencial desta situacdo é que recolhidos, classificados e expostos, estes
objetos constituiram-se no passado como espelhos que refletiam, no contexto das
mentalidades ilustradas européias, a “barbarie” e “selvageria” das sociedades “primitivas”.
Observados na atualidade, podemos continuar a encara-los como espelhos que refletem,
desta vez, a intolerancia, a ignorancia e a violéncia do ocidente, em sua verdadeira barbarie

dominadora e destruidora de corpos e mentes, tradi¢des e estruturas sociais.

Acreditamos que a solucdo do problema acerca dos contetdos apresentados em
exposicdes ocidentais sobre a Africa e suas diasporas seré iniciada apenas no momento em
que os discursos forem produzidos a partir da propria Africa, pelos seus agentes sociais,
respeitando-se as demandas, questionamentos e realidades locais. Solucdo que passa
também, pela busca de alternativas que eliminem as permanentes barreiras ideologicas e
praticas que insistem em relagbes desiguais e ainda exploratérias de negros e seus

descendentes, tanto na Africa quanto em outros territorios.

" DOPCKE, Wolfagang. Obra citada p.34.

247



Quais estratégias expositivas sao utilizadas, no Brasil, para a representacao
das culturas africanas e de suas didsporas? Existem relacOes entre a historia e as

imagens museoldgicas na construcgdo de referéncias sobre tais culturas entre nds?

Das nossas analises em relacdo a modos de apresentar culturas africanas e das
didsporas, através de exposicdes, podemos afirmar que se enquadram nos modelos
utilizados para museus etnograficos em geral. Predominam a utilizacdo de objetos e
recursos cenograficos de contextualizacdo, sendo ainda timida a utilizacdo de recursos

tecnoldgicos avangados, que complementem as informagdes.

Uma questdo que chama bastante atencdo é o fato de, apesar de estarem tratando de
culturas nas quais ritmos e sonoridades sdo de extrema importancia como veiculos de
comunicacdo, em nenhuma das exposi¢cdes analisadas ha o recurso de sonorizacdo do
ambiente, prevalecendo espagos expositivos silenciosos, ainda que co relativa presenca de

instrumentos musicais.

O tratamento expografico de culturas ditas tradicionais, explorando suas expressoes
culturais, constitui em si mesmo um desafio, pois estas se desenvolvem em estruturas
complexas, que incluem uma infinidade de elementos que se inter-relacionam e dialogam,
em contextos de performances e dialogos entre diversas estruturas materiais, imagéticas e
mentais, em jogos de cor, ritmos e interacfes. O tratamento e apresentacdo de culturas
africanas e das diasporas em exposicdes no Brasil, reforca este desafio, uma vez que tais

culturas séo fortemente baseadas em jogos de articulacdo de sentidos e saberes.

Tal situacdo traz, entdo, para o muse6logo, o desafio de articular, no contexto da
exposicao, objetos e sentidos que se encontram inteiramente desterritoralizados, deslocados
e reinterpretados, quando apresentados nas salas de museus, trazendo o risco de

expografias que tendem para exotizacdo e fetichizacéo.

Este risco leva, geralmente, a que documentos das culturas africanas e das diasporas
sejam interpretados e apresentados pelo prisma da etnologia e antropologia. Quase nunca
encontramos reflexdes sobre o potencial historico e artistico destes acervos que, quando
muito, sdo apresentados como complementares - ou de oposicao —, a objetos “historicos” e
“artisticos” de sistemas culturais relacionados a idéias, conceitos e visbes de mundo

ocidentais, europeizadas. Ou seja, funcionam como excegdes para confirmar regra, como
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por exemplo, a arte popular citada para ressaltar o bom acabamento, definigdo e sentido da

arte erudita e académica.

As exposicdes que analisamos parecem nado estar articuladas aos avangos que tém
sido observados, ao longo dos ultimos anos, na producdo historiografica sobre o continente
africano, sua histdria, seus povos e culturas e ainda sobre o Brasil e as vérias dimensdes da
presenca de tradi¢des e culturas africanas no patriménio artistico / cultural e na histéria do
Brasil. Varios discursos ainda identificados em nossas salas de exposicdo sobre o tema, ja
encontram-se defasados em relagdo ao que vem sendo divulgado e discutido em outros
contextos, como periddicos publicados em varios centros de ensino e pesquisa no Brasil e

exterior.

Decerto ndo podermos esperar que 0s museus atualizem, permanentemente o0s
contetdos de suas exposicdes, pois esta é tarefa impossivel, seja qual for o tema da
exposicao, pois as metodologias e praticas relacionadas aos museus requerem tempo e
recursos que sdo préprios e especificos ao fazer museoldgico, propiciando niveis proprios
de fruicdo e maturacdo dos conteudos enfocados. No entanto, tal reconhecimento e
necessidade ndo podem eximir museus da responsabilidade de buscarem a atualizacdo de
seus discursos, que devem estar em sintonia com o potencial das pesquisas sobre os temas
socialmente desenvolvidos e que estdo relacionados as instituicbes. Talvez seja o
reconhecimento de tal compromisso e necessidade de atualizacdo que esteja levando a

maioria das instituicdes analisadas ao redimensionamento das suas metas e exposicoes.

Podemos lancar m&o de uma infinidade de recursos expogréaficos, que em didlogo
com o0s objetos expostos reforgcam os sentidos dos temas tratados e colaboram para maior
entendimento do que € apresentado. Registros cinematograficos e sonoros certamente
ampliam a percepcdo do publico em relacdo aos elementos culturais que sdo abordados e
expostos, atenuando a distancia e hermeticidade da apresentacdo de objetos deslocados de

seus contextos.

Por outro lado, se cabe aos musedlogos a necessidade de dialogarem com as
diversas areas do conhecimento que venham a ampliar suas abordagens expositivas, torna-
Se necessario que 0s museus e suas cole¢des sejam vistos como espagcos que podem

contribuir com o trabalho do historiador, do antropo6logo, do etndlogo, do artista, entre
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outros, uma vez que 0s objetos depositados em suas reservas técnicas ou salas de

exposicdo, sdo ricos indicadores de evidéncias historicas; documentos que, por vezes,

podem permitir a recuperacao de sentidos essenciais para a compreensdo das trajetorias dos

diversos grupos sécio-culturais.

Como questdes especificas e de grande importancia nas culturas africanas e de
afro-brasileiros, culturas fortemente marcadas pela performance, culturas tacteis e
sensitivas, a saber, crencas, valores, expressdes orais e proverbiais, ttm sido

tratadas em exposi¢oes?

Por fim, a Gltima das questdes nos aponta um desafio, o de respondé-la com novas
praticas e abordagens museoldgicas e expograficas, pois ndo conseguimos identificar,
ainda, exposi¢cdes que busquem evidenciar, para além das referencias escritas nos seus
textos de apoio, estas caracteristicas fundamentais e diferenciadoras das culturas
africanas e de suas didsporas. Ndo queremos defender a idéia de que, na perspectiva
contemporanea, museus e seus recursos de comunicacdo ocidentais sdo instituicdes

estranhas ao tratamento de culturas tradicionais.

No entanto, a questdo é ter bem evidente que recorrer a praticas de performance, a
referenciais de culturas fortemente baseadas em cddigos de oralidade e utilizacdo de
elementos proverbiais e sensoriais constitui estratégia que certamente contribuird para
melhor expressar culturas tradicionais em suas dimensdes historicas e atualizacdes, em
exposicdes. Estratégia que acreditamos deva e possa ser aplicada também para
tratamento de “modernas” culturas, pois s&o modos de comunicagdo de saberes e
sentidos que, ao envolverem o corpo, percepcles e sensibilidades, potencializam o
processo de conhecer o0 mundo e a historicidade da condi¢do humana, sem intercambios

de alteridades.

Agora que estamos chegando ao fim, damos-nos conta de que apenas comegamos

a andar, evidenciando-se o0 muito que tem a ser pensado e dito, mas acima de tudo, a ser
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feito. Esta tese pretendia ser veiculo de inquietacBes, questionamentos, provocadora de
quebra de rotinas e inércias, mudanca de posturas e incitacdo de novos olhares. Ao
chegar aqui nos demos conta de que em noés isto se operou, ampliando nossa
responsabilidade ao traduzir a complexidade do tema em questdo, mas, sobretudo, a
necessidade e possibilidade de “fazer diferente”, buscando alternativas a discursos que
insistindo em afirmar e confirmar diferencas e inferioridades, continuam provocando
violéncias.

Porque ndo é verdade que o trabalho do homem estéa concluido,
gue nada mais cabe ao homem no mundo além de ser um parasita no
[mundo,
que tudo o que precisamos agora € manter 0 passo com o mundo.
Mas o trabalho do homem est4 apenas no comeco
E cabe ao homem dominar toda a violéncia entrincheirada nos retiros de sua paixao.
Nenhuma raga detém o monopdlio da beleza,
da inteligéncia, da forca, e existe

um lugar para todos no alto da gléria (...)®

8 CEZAIRE, Aimé. Cahier d’un retour au pays natal. In: James, C.L.R. Os Jacobinos negros. Trad. Afonso
Teixeira Filho. S&o Paulo: Boitempo Editorial, 2000. p.354.
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FONTES

Instituicdes no Brasil

Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia — Salvador/Ba
Memorial Mae Menininha do Gantois — Salvador/Ba

Museu da Cidade - Salvador/Ba

Casa do Benin - Salvador/Ba

Memorial das Baianas Vendedoras de Acarajé e Mingau - Salvador/Ba
Museu do Homem do Nordeste — Recife/Pe

Museu da Abolicédo - Recife/Pe

Museu AfroBrasil — Sdo Paulo/SP

Instituicdes no Exterior

Biblioteca e Arquivo do Centro de Estudos Africanos e Asiaticos do Instituto de
Investigacdo Cientifica Tropical — Lisboa

Bibliotecas Nacional — Lisboa

Fundacéo Calouste Gulbenkian — Lisboa.

Museu de Etnologia de Lisboa

Museu e Biblioteca da Sociedade de Geografia de Lisboa
Arquivo Nacional da Torre do Tombo - Lisboa
Biblioteca da Cinemateca de Lisboa

Hemeroteca Municipal — Lisboa

Hemeroteca Municipal — Porto

Museu Dapper — Paris

Museu Jacquemart-Andrés — Paris
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Centro Georges Pompidou — Paris

Museu Real da Africa Central — Tervuren

Internet

CENTRE for Black and Africain Civilization: www.chaac.com

COALIZAO Internacional dos Museus de Locais Histéricos de Consciéncia:
www.sitesofconscience.orq

CONSELHO Internacional de Museus Africanos: www.africom.museum

IPHAN: www.revista.iphan.gov.br

JORNAL Le Monde Diplomatique: www.monde-diplomatique.fr

MUSEU AfroBrasil: www.museuafrobrasil.prodam.sp.gov.br

MUSEU do Folclore Edson Carneiro — Rio de Janeiro: www.museodofolclore.com.br

MUSEU do Quai Branly: www.quaibranly.fr

WEST African Museum Project: www.wamponline.org

Impressos
ALMANAQUE BERTRAND, Lisboa, 1936.
CATALOGO da Exposigo “Africa Remix”. Paris, Centro Georges-Pompidou, 2005.

CATALOGO da Exposigdo “O Homem e suas Méascaras”. Paris, Museu Jacquemart-
Andrés, 2005.

CATALOGO das Feiras Coloniais de Amostras de Produtos Portugueses — Luanda e
Lourenco Marques — 1932.

CATALOGO Virtual da exposicio “A Arte de curar em Africa, entre tradicdo e
modernidade. Lisboa, Sociedade de Geografia, 2005. em cd.

CATALOGUE Officiel Exposition Coloniale du Portugal / Exposition Universelle
d’Anvers. Société de géographie de Lisbonne, 1885.
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GUIA da Exposi¢do do Mundo Portugués. Lisboa, 1940.
JORNAL “Africa”. Angola, 1932 — 1933.

JORNAL De Noticias. Lishoa, 1934.

JORNAL *“O Comércio do Porto”. Porto, 1934
JORNAL “Novidades”. Lisboa, 1934.

JORNAL “Provincia de Angola”. Angola, 1933.
JORNAL “O Século”, Lisboa, 1934

MOCAMBIQUE na Exposi¢do Colonial Internacional de Paris. 1930 — 1931. Lourenco
Marques: Imprensa Nacional, 1932.

MUSEU da Abolicdo. Documento Final do Grupo de Trabalho para redimensionamento
do Museu da Abolicéo. Recife, 2006.

PROJETO Museologico do Museu Nacional da Cultura Afro-brasileira. Cd room de
divulgacéo em cd.

RESOLUQAO’n. 1, 17 jun. 2004 — Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo
das Relacbes Etnico Raciais e para 0 Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana.

SELECTION de textes de I’Exposition La Memoire du Congo. Le temps colonial.
MRAC: Tervuren, 2005.

TESES e Actas de Sessdes do Il Congresso Colonial Nacional. Lisboa: Sociedade de
Geografia de Lisboa, 1924.

TESES e Actas de Sessdes do 111 Congresso Colonial Nacional. Lisboa: Sociedade de
Geografia de Lisboa, 1930.
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roupas da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte e Baiana tradicional de "gala" e
baiana de acarajé. Foto Marcelo Cunha.

Figura 84: Vista parcial da sala de entrada do Museu do Homem do Nordeste, vendo-se
carro de boi ao fundo. Foto Marcelo Cunha.

Figura 85: Vista parcial de sala do Museu do Homem do Nordeste, com reconstituicao
de ambientes domésticos. Foto Marcelo Cunha.

Figura 86: Vista parcial de sala de exposi¢cdo do Museu do Homem do Nordeste, vendo-
se figuras do bumba-meu-boi. Foto Marcelo Cunha.

Figura 87: Imagem sacra cristd, no Museu do Homem do Nordeste. Foto Marcelo Cunha.
Figura 88: Vitrine de ex-votos, no Museu do Homem do Nordeste. Foto Marcelo Cunha.

Figura 89: Vitrine com garrafas de cachaga, no Museu do Homem do Nordeste. Foto
Marcelo Cunha.

Figura 90: Fachada do Museu da Aboli¢do. Foto Marcelo Cunha.

Figura 91: Vitrine / instalacdo da sala de exposicdo de longa duracdo do Museu da
Aboligéo. Foto Marcelo Cunha.

Figura 92: Painel esquematico explicativo da vitrine / instalacdo da sala de exposicao de
longa duracao do Museu da Abolicdo. Foto Marcelo Cunha.



Figura 93: Reproducdo de Charge publicada no Almanaque Bertrand em 1933.

Figura 94: Grupo de africanos em refeicdo de recepcdo na chegado a cidade do Porto.
Reproducdo do jornal Comércio do Porto.

Figura 95: Grupo de africanos fotografados em “aldeia” na Exposi¢do Colonial.
Reproducéo do jornal Comércio do Porto.

Figura 96: Detalhe de “aldeia” na Exposi¢cdo Colonial. Reproducao do jornal Comércio
do Porto.

Figuras 97 e 98: Grupo de africanos fotografados em “aldeia” na Exposicdo Colonial.
Reproducéo do jornal Comércio do Porto.

Figura 99: O filho do régulo Mamadu Sisse, Abdulah, fotografado com mulheres
africanas, em “aldeia” na Exposi¢éo Colonial. Reproducdo do jornal Comércio do Porto.

Figura 100: Grupo de africanos fotografados em “aldeia” na Exposi¢do Colonial, com
destaque para Augusto, crianga que foi “escolhida” como mascote da exposicéo.
Reproducdo do jornal Comércio do Porto.

Figura 101: “Feiticeiro” africano “aldeia” na Exposicdo Colonial. Reproducéo do jornal
Comércio do Porto.

Figura 102: O Régulo Mamadu Sissé. Reproducédo do Jornal Comércio do Porto.

Figura 103: Orquestra de musicos angolanos em apresentacdo na Exposicdo Colonial.
Reproducéo do Jornal Comércio do Porto.

Figuras 104 a 106: Charges publicadas em jornais durante o periodo da Primeira
Exposicao Colonial do Porto.

Figura 107: Fotografia de africanas presentes na Exposicdo, concorrentes ao titulo de
“Rainha das Col6nias” e sessdo de exames de antropometria no posto de antropologia da
mesma Exposicéo. Publicadas no Jornal o Século.

Figura 108: Fotografias de africanas concorrentes ao titulo de “Rainha das Colénias”.
Reproducéo do Jornal de Noticias.

Figura 109: Fotografia do concurso “Rainha das Colonias”. Reprodugdo do Jornal de
Noticias.

Figura 110: Grupo de africanos portando chapéus doados por fabricantes durante a
Exposicdo Colonial. Reproducédo do Jornal de Noticias.

Figura 111: Distribuigdo de uvas a africanos. Reprodugéo do Jornal de Noticias.



Figura 112: Matinée no cinema da Exposi¢do para criangas portuguesas e africanas, com
distribuicdo de produtos Nestlé. Reproducédo do Jornal de Noticias.

Figura 113: Anuncio de maquina fotografica veiculado em jornais durante a Exposi¢do
Colonial.

Figura 114: Grupo de religiosas e africanos durante ceriménia de batismo e comunh&o.

Figura 115: Projeto de carro alegorico para o cortejo colonial, de encerramento da
Exposicao Colonial.

Figura 116: Maquete da Exposicdo do Mundo Portugués. Imagem cedida pelo Centro
Portugués de Fotografia — Arquivo de Fotografia de Lisboa — Fundo SNI. Cota
SNI/DO/06-01M/01269.

Figuras: 117 a 119: Fotografia de Pavilhdes das Colonias na Sec¢do Colonial do Mundo
Portugués. Data 22/08/1940. Imagem cedida pelo Centro Portugués de Fotografia —
Arquivo de Fotografia de Lisboa — Fundo SNI.

Figura 120: Fotografia das “Irmas Missionarias de Maria prestando a sua assisténcia aos
negros e negras” na Seccdo Colonial da Exposicdo do Mundo Portugués. Data
31/07/1940. Imagem cedida pelo Centro Portugués de Fotografia — Arquivo de Fotografia
de Lisboa — Fundo. O Século.

Figura 121: Fotografia da Seccdo de Etnografia Colonial, Jardim Colonial -
Acampamento na selva. Imagem cedida pelo Centro Portugués de Fotografia — Arquivo
de Fotografia de Lisboa — Fundo SNI.

Figura 122: Fotografia de “indigenas que chegaram a Lisboa a bordo do Guiné, onde vém
tomar parte na Exposicdo do Mundo Portugués”. Imagem cedida pelo Centro Portugués
de Fotografia — Arquivo de Fotografia de Lisboa — Fundo O Século.

Figura 123: Fotografia de um batuque na Secc¢do Colonial da Exposi¢cdo do Mundo do
Portugués. Imagem cedida pelo Centro Portugués de Fotografia — Arquivo de Fotografia
de Lisboa — Fundo O Século.

Figura 124: Fotografia do Batismo da negra Rita Sara, durante a Exposi¢cdo do Mundo
Portugués. Imagem cedida pelo Centro Portugués de Fotografia — Arquivo de Fotografia
de Lisboa — O Seculo.

Figura 125: Fotografia da Cerimonia do casamento de negros, na Sec¢do Colonial do
Mundo Portugués. Data 22/08/1940. Imagem cedida pelo Centro Portugués de Fotografia
— Arquivo de Fotografia de Lisboa — Fundo O Século.



Figura 126: Fotografia dos noivos e a comitiva, no Jardim Colonial da Exposi¢do do
Mundo Portugués. Data 22/08/1940. Imagem cedida pelo Centro Portugués de Fotografia
— Arquivo de Fotografia de Lisboa — Fundo O Século.

Figura 127: Fotografia a saida da capela. Data 22/08/1940. Imagem cedida pelo Centro
Portugués de Fotografia — Arquivo de Fotografia de Lisboa — Fundo O Século.

Figura 128: Fotografia do Cortejo do Mundo Portugués. Data 30/06/1940. Imagem
cedida pelo Centro Portugués de Fotografia — Arquivo de Fotografia de Lisboa — Fundo
O Século.

Figuras 129 a 131: Capa e ilustracGes do livro O Pretinho de Angola.
Figuras 132 e 133: llustracGes do livro O Pretinho de Angola.

Figura 134: llustracédo do livro O Pretinho de Angola.

Figuras 135 e 136: llustracdo do livro O Pretinho de Angola.

Figura 137: Escultura apresentada na Exposicdo “A Arte de curar em Africa, entre
tradicdo e modernidade”, representando individuo com deformagéo na coluna vertebral.
Reproducdo do catadlogo da exposicao.

Figura 138: Instrumentos utilizados em praticas de medicina tradicional africana,
apresentados na Exposicdo “A Arte de curar em Africa, entre tradicdo e modernidade”.
Reproducdo do catalogo da exposicao.

Figura 139: Colar “amuleto” apresentado na Exposicdo “A Arte de curar em Africa, entre
tradicdo e modernidade”. Reproducéo do catalogo da exposicao.

Figura 140: Fotografia de praticante de medicina tradicional africana. apresentada na
Exposicdo “A Arte de curar em Africa, entre tradicdo e modernidade”. Reproducdo do
catalogo da exposicao.

Figura 141: Fotografia de banca de produtos usados na medicina tradicional africana.
apresentada na Exposicdo “A Arte de curar em Africa, entre tradicdo e modernidade”.
Reproducdo do catadlogo da exposicao.

Figura 142: Fachada do Museu Real da Africa Central, reproduzida do site do museu:
www.africamuseum.be.

Figura 143: Fotografia de antiga montagem de sala dedicada aos embates “herdicos” dos
colonizadores belgas no Museu Real da Africa Central, reproduzida do site do museu:
www.africamuseum.be



Figura 144: Escultura alegdrica a presenca da Bélgica na Africa como protetora dos
africanos, na Rotunda do Museu Real da Africa Central em Tervuren. Fotografia Marcelo
Cunha.

Figura 145: Escultura alegorica representando habito africanos, na Rotunda do Museu
Real da Africa Central em Tervuren. Fotografia Marcelo Cunha.

Figura 146 e 147: Vistas da sala de Etnografia Africana no Museu Real da Africa Central
em Tervuren. Fotografia Marcelo Cunha.

Figuras 148 e 149: Escultura Homem Leopardo na sala de Etnografia Africana no Museu
Real da Africa Central em Tervuren. Fotografia Marcelo Cunha.

Figura 150: Painel em memaria de belgas mortos na Africa durante o periodo colonial, na
Sala Memorial no Museu Real da Africa Central em Tervuren. Fotografia Marcelo
Cunha.

Figura 151: Fotografia da sala de dioramas zooldgicos, vendo-se crocodilo no Museu
Real da Africa Central em Tervuren. Fotografia Marcelo Cunha.

Figura 152: Fotografia da Sala de Etnografia Comparada no Museu Real da Africa
Central em Tervuren. Fotografia Marcelo Cunha.

Figura 153: Vitrine apresentando farda de corporacdo formada por africanos no Congo
belga, na Exposicdo Memdria do Congo no Museu Real da Africa Central em Tervuren.
Foto Marcelo Cunha.

Figura 154: Painel alusivo ao transporte aéreo no Congo belga, na Exposicao Memoria do
Congo no Museu Real da Africa Central em Tervuren. Foto Marcelo Cunha.

Figura 155: Painel alusivo ao implemento de meios de transporte no Congo belga, na
Exposicdo Memoria do Congo no Museu Real da Africa Central em Tervuren. Foto
Marcelo Cunha.

Figura 156: Cenario sobre o comercio e acesso a produtos industrializados pela
populagdo no Congo belga, na Exposicdo Memodria do Congo no Museu Real da Africa
Central em Tervuren. Foto Marcelo Cunha.

Figura 157: Vitrine alusiva a expedicdes cientificas exploratorias no Congo belga, na
Exposicdo Memoria do Congo no Museu Real da Africa Central em Tervuren. Foto
Marcelo Cunha.

Figura 158: Cenario referente a musicalidades no Congo belga, na Exposicdo Memoria
do Congo no Museu Real da Africa Central em Tervuren. Foto Marcelo Cunha.



Figura 159: Vitrine alusiva a Exposi¢do Universal e Internacional de Bruxelas, em 1958,
origem do Museu Real da Africa Central em Tervuren. Foto Marcelo Cunha.

Figura 160: Vitrine com equipamentos e relatorios relacionados a missGes cientificas no
Congo belga, na Exposicdo Memoria do Congo no Museu Real da Africa Central em
Tervuren. Foto Marcelo Cunha.

Figura 161: Vitrine com arquivos da Reserva Técnica do Museu Real da Africa Central
em Tervuren, com documentos relativos as pecas do museu. Foto Marcelo Cunha.

Figura 162: Cenario com uniforme utilizado nos embates pela independéncia do Congo,
na Exposicdo Memoria do Congo no Museu Real da Africa Central em Tervuren. Foto
Marcelo Cunha.

Figura 163: Modulo Tribuna com depoimentos de belgas e congoleses sobre a
colonizagcdo do Congo na Exposicdo Memoria do Congo no Museu Real da Africa
Central em Tervuren. Foto Marcelo Cunha.

Figura 164: Vista da entrada e parte do modulo inicial da Exposicdo Congo Natureza e
Cultura no Museu Real da Africa Central em Tervuren. Foto Marcelo Cunha.

Figura 165: Fotografia de esculturas Luba apresentada na Exposicdo Signos do Corpo no
Museu Dapper, retirada do site www.dapper.com.fr/archives/expositions/2002_03.htm
em 15/09/2005.

Figura 166: Fotografia do fotografo Alain Soldeville, apresentada na Exposicao Palavras
do Corpo, no Museu Dapper, retirada do site
www.dapper.com.fr/archives/expositions/2002_03.htm em 15/09/2005.

Figura 167: Fotografia de estauteta nigeriana apresentada na Exposi¢do Signos do Corpo
no Museu Dapper. retirada do site www.dapper.com.fr/archives/expositions/2002_03.htm
em 15/09/2005.

Figura 168: Fotografia de estauteta mexicana apresentada na Exposi¢do Signos do Corpo
no Museu Dapper. retirada do site www.dapper.com.fr/archives/expositions/2002_03.htm
em 15/09/2005.

Figura 169: Fotografia de cabeca em bronze tailandesa apresentada na Exposicdo Signos
do Corpo no Museu Dapper. retirada do site
www.dapper.com.fr/archives/expositions/2002_03.htm em 15/09/2005.

Figura 170: Fotografia de adorno de nariz “nariguera” da Colombia apresentada na
Exposicao Signos do Corpo no Museu Dapper. retirada do site
www.dapper.com.fr/archives/expositions/2002_03.htm em 15/09/2005.



Figura 171: Fotografia do fotografo Alain Soldeville, apresentada na Exposic¢do Palavras
do Corpo, no Museu Dapper, retirada do site
www.dapper.com.fr/archives/expositions/2002_03.htm em 15/09/2005.

Figura 172: Fotografia de Mascara Diola do Senegal, apresentada na Exposi¢cdo O
Homem e suas Mascaras no Museu Jacquemart-Andrés, reproduzida do catadlogo da
Exposicao.

Figura 173: Fotografia de mascara Navajo dos Estados Unidos, apresentada na Exposi¢do
O Homem e suas Mascaras no Museu Jacquemart-Andres, reproduzida do catalogo da
Exposicao.

Figura 174: Fotografia de Mascara da General Electric, apresentada na Exposi¢cdo O
Homem e suas Mascaras no Museu Jacquemart-Andrés, reproduzida do catadlogo da
Exposicao.

Figura 175: Fotografia de Mascara da Costa do Marfim, apresentada na Exposi¢do O
Homem e suas Mascaras no Museu Jacquemart-Andrés, reproduzida do catadlogo da
Exposicao.

Figura 176: Fotografia de Méascara de Hockey no gelo dos Estados Unidos. apresentada
na Exposicdo O Homem e suas Mascaras no Museu Jacquemart-Andreés, reproduzida do
catalogo da Exposicao.

Figuras 177 e 178: Instalacbes de artistas apresentados na Exposicdo Africa Remix, no
Centro Georges-Pompidou, fotografias reproduzidas do catdlogo da Exposicao.

Figuras 179 e 182: Obras de artistas apresentados na Exposicdo Africa Remix, no Centro
Georges-Pompidou, fotografias reproduzidas do catalogo da Exposicéo.

Figuras 183 e 185: Obras de artistas apresentados na Exposi¢do Africa Remix, no Centro
Georges-Pompidou, fotografias reproduzidas do catalogo da Exposicao.

Figuras 186: Instalacdo de artista apresentado na Exposicdo Africa Remix, no Centro
Georges-Pompidou, reproduzida do catalogo da Exposicéo.

Figuras 187 e 188: Obras de artistas apresentados na Exposi¢do Africa Remix, no Centro
Georges-Pompidou, reproduzidas do catalogo da Exposicao.

Figuras 189 e 190: Obras de artistas apresentados na Exposicdo Africa Remix, no Centro
Georges-Pompidou, reproduzida do catalogo da Exposicéo.

Figuras 191 e 192: Obras de artistas apresentados na Exposi¢do Africa Remix, no Centro
Georges-Pompidou, reproduzidas do catalogo da Exposicao.

Figura 193: Instalacdo de artista apresentado na Exposicdo Africa Remix, no Centro
Georges-Pompidou, reproduzida do catalogo da Exposicéo.



Figura 194: Vista panoramica do Pavillon des Sessions no Museu do Louvre, retirada do
site www.insecula.com/salle/MS00078.html em 20/01/2006

Figura 195: Escultura africana de Gou, do artista Akati Ehplekendo apresentada no
Pavillon des Sessions no Museu do Louvre, retirada do site
www.insecula.com/salle/MS00078.html em 20/01/2006

Figura 196: Méascara Ninba apresentada no Pavillon des Sessions no Museu do Louvre,
retirada do site www.insecula.com/salle/MS00078.html em 20/01/2006

Figura 197: Espaco de Interpretacdo no Pavillon des Sessions no Museu do Louvre,
retirada do site www.insecula.com/salle/MS00078.html em 20/01/2006

Figura 198: Vista panoramica da Exposi¢do de longa duracdo do Museu AfroBrasil.
Retirada do folder do museu.

Figura 199: Instalacdo “Navio Negreiro” na Exposicdo de longa duracdo do Museu
AfroBrasil. Retirada do folder do museu.

Figura 200: Instalagdo da artista plastica Rosana Paulino, na Exposi¢do de longa duragéo
do Museu AfroBrasil. Retirada do folder do museu.

Figura 201: Painel sobre ex-votos, na Exposicdo de longa duracdo do Museu AfroBrasil.
Retirada do folder do museu.

Figura 202: Painel sobre carpintaria com instrumentos de trabalhos usados por negros, na
Exposicdo de longa duragdo do Museu AfroBrasil. Retirada do folder do museu.



